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தெய்வங்களின்‌ 
வில்கள்‌ 


எல்லா ஸ்வாமிக்கும்‌ தனுஸ்‌ உண்டு. அந்த தனுஸாக்கு 
என்று ஒரு தனிப்பெயரும்‌ உண்டு. பரமசிவன்‌ கையில்‌ 
வைத்திருக்கிற தனுஸுக்குப்‌ “பினாகம்‌' என்று பெயர்‌. 
அதனால்‌ அவருக்கே “பினாகபாணி' என்று ஒரு பேர்‌. த்ரிபுர 
ஸம்ஹாரத்தில்‌ அவர்‌ மேருவையே தனுஸாக வளைத்தார்‌. 
மகாவிஷ்ணுவுக்கு “சாரங்கபாணி” என்று ஒரு பேர்‌ சொல்க 
றார்கள்‌. பலர்‌ இப்படிப்‌ பேர்‌ வைத்துக்‌ கொள்கிறார்கள்‌. 
சீரங்கம்‌ மாதிரி சாரங்கம்‌ என்று நினைத்துக்‌ கொண்டு “சாரங்க 
பாணி' என்கிறார்கள்‌. அது தப்பு. இதிலே 'ரங்கம்‌' எதுவும்‌ 
இல்லை. “சார்ங்கம்‌” என்பதே சரி; சாரங்கம்‌ அல்ல. சார்ங்கம்‌ 
என்பது மஹாவிஷ்ணுவின்‌ கையில்‌ இருக்கப்பட்ட வில்‌. 
பொதுவிலே சங்கு-சக்ர-கதா-பத்ம ஆயுதங்களைச்‌ சதுர்புஜங்‌ - 
களில்‌ தரித்தவர்‌ என்று சொன்னாலும்‌, இதுகளைப்‌. போலவே 
சார்ங்கம்‌ என்ற வில்லும்‌ அவருக்கு முக்யம்‌. “பஞ்சாயுத 
ஸ்தோத்ரம்‌' என்று அந்த நாலோடு இந்த ஐந்தாவதையும்‌ 
சேர்த்தே ஸ்தோத்ரம்‌ இருக்கறது. விஷ்ணு ஸஹஸ்ரநாமக்‌ 
கடைசி ச்லோகத்திலும்‌ சார்ங்கத்தைச்‌ சேர்த்து ஐந்து ஆயுதங்‌ 
களே சொல்லியிருக்கிறது. தாழாதே சார்ங்கம்‌ உதைத்த சரமழை 
போல்‌ - நன்றாக வர்ஷிக்கட்டுமென்று ஆண்டாள்‌ 
திருப்பாவையில்‌ பாடியிருக்கிறாள்‌. 


* 'பஞ்சாயுத ஸ்தோத்ர'த்தில்‌ பத்மத்துக்குப்‌ பதில்‌ “நந்தி எனப்படும்‌ 
கத்தி கூறப்படுகிறது. விஷ்ணு ஸஹஸ்ரநாமக்‌ கடைசி ச்லோகத்திலும்‌ சங்கு, 
DÈSA எனும்‌ வாள்‌, சக்ரம்‌, சார்ங்கவில்‌, கதை ஆகியனவே கூறப்படு 
. ன்றன. 
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தேவர்கள்‌ மகாவிஷ்ணுவுக்கும்‌ பரமேச்வரனுக்கும்‌ 
பலப்பரீகை பார்க்க நினைத்தார்கள்‌; அவர்களும்‌' சரியென்று 
விளையாட்டாக உடன்பட்டு தனுர்யுத்தம்‌ பண்ணிக்‌ 
கொண்டார்கள்‌; அப்போது மஹாவிஷ்ணு சிவனுடைய 
வில்லைக்‌ கொஞ்சம்‌ சேதம்‌ பண்ணிவிட்டார்‌; கொஞ்சம்‌ 
பின்னமாய்ப்‌ போன இந்த சிவ தனுஸ்‌ விதேஹ ராஜாக்கள்‌ 
வம்சத்திலே வந்து கடைசியாக ஜனகரிடம்‌ இருந்தது; இதைத்‌ 
தான்‌ 'தனுர்பங்கம்‌' என்று ராமர்‌ உடைத்து சீதையைக்‌ 
கல்யாணம்‌ பண்ணிக்‌ கொண்டார்‌; (தனுர்பங்கம்‌ பண்ணின 
இடம்‌ பிஹாரில்‌ 'தர்பங்கா' என்று இருக்கிறது.) அப்புறம்‌ 
அவர்கள்‌ அயோத்திக்குத்‌ திரும்புகிற வழியில்‌ பரசுராமர்‌ 
ஆக்ரோஷமாக எதிர்ப்பட்டு ஒரு வில்லை ராமர்‌ முன்னாடி 
நீட்டி, “6 ஏதோ சொத்தை வில்லை மிதிலையில்‌ உடைத்துப்‌ 
பெரிய பேர்‌ வாங்கி விட்டாயே! இப்போது இந்த தனுஸை 
நாண்‌ பூட்ட முடிகிறதா, பார்‌. சிவவிஷ்ணுக்களின்‌ தனுர்‌ 
யுத்தத்தில்‌ பழுதாகாமலிருந்த நாராயண தனுஸ்‌ இதுதான்‌” 
என்றார்‌; ராமர்‌ அந்தத்‌ தனுஸையும்‌ அலாக்காக நாண்‌ பூட்டி, 
பரசுராமருடைய அவதார சக்தியையே அதற்கு லக்ஷ்யமாய்‌ 
வைத்து க்ரஹித்துக்‌ கொண்டுவிட்டார்‌ என்று ராமாயணத்தில்‌ 
வருகிறது. 


ராமசந்திரமூர்த்தி என்று நினைத்த மாத்ரத்தில்‌ கோதண்ட 
பாணியாகத்தான்‌ தோன்றுகிறது. க்ருஷ்ணாவதாரத்தில்‌ வில்‌ 
வைத்துக்‌ கொள்ளாவிட்டாலும்‌ தன்னுடைய ஆத்ம ஸகாவான 
அர்ஜுனனுக்கு வில்லாளி என்பதாகவே ஏற்றம்‌ கிடைக்கும்படி 
அனுக்ரஹித்திருந்தார்‌. “காண்டீவம்‌' என்பது அவனுடைய 
வில்லின்‌ பெயர்‌. 'காண்டீபம்‌' என்று சொல்வது தப்பு! 


“ஸாக்ஷாத்‌ பராசக்தியும்‌ ராஜராஜேச்வரியாக இருக்கும்‌ 
போது இக்ஷ£தனுஸ்‌ என்பதாகக்‌ கரும்பு வில்‌ வைத்துக்‌ 
கொண்டிருக்கிறாள்‌. மன்மதனுக்கும்‌ இதுவேதான்‌ ஆயுதம்‌. 


தனுஸாுக்கு இப்படி விசேஷமிருக்கிறது. எல்லாவற்றுக்கும்‌ 
மேலே, இத்தனை தெய்வங்களாயும்‌ ஆகியிருக்கிற நிர்குணப்‌ 
பிரம்ம வஸ்துவை அடைவதற்கும்‌ உபநிஷத்திலேயே “தனுர்‌ 
வித்தை? அப்யாஸத்தைத்தான்‌ . உபமானமாய்‌ சொல்லியிருக்‌ 
கிறது. சிஷ்யனைப்‌ பார்த்து குரு, 'ஸெளம்யா! உபநிஷத்திலே 
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யிருக்கிற மிகப்பெரிய அஸ்திரமான, மஹாஸ்த்ரமான வில்லை 
எடுத்துக்‌ கொண்டு ௮தி(௭ உபாஸனையாலே நன்றாகச்‌ 
சாணை தீட்டிக்‌ கூராயிருக்கிற அம்பைப்‌ பூட்டி, அக்ஷரமான 
குறியை நோக்கி அதுவாகவே ஆகிவிடும்‌ பாவனையோடு 
விடு என்பதாகச்‌ சொல்லியிருக்கிறது.ஈ இங்கே உபநிஷத்தி 
லிருக்கிற மஹா அஸ்த்ரம்‌ என்பது ஓங்காரம்‌. அம்பு என்கிறது 
ஜீவனையேதான்‌. குறியாகச்‌ சொன்ன 'அக்ஷரம்‌' என்பதற்கு 
'அழிவில்லாதது' என்று அர்த்தம்‌; பரப்பிரம்மம்தான்‌ அது. 
ஜீவன்‌ ஸாதனையால்‌ தன்‌ சித்தத்தை ஒரு முகமாகுக்‌ கூர்‌ 
பண்ணி ஓங்காரத்தில்‌ அதைப்‌ பூட்டி, அதா ஓங்கார 
த்யானத்திலே ஈடுபட்டு அப்படியே பிரம்மத்தில்‌ சேர்ந்து; 
அம்பு லக்ஷ்யத்தில்‌ அப்படியே ஒன்றாய்ப்‌ பதிந்து விடுகிற 
மாதிரி அத்வைதமாகிவிட வேண்டுமென்று அர்த்தம்‌. இங்கே 
ஓங்காரம்‌ தனுஸாகவே உவமிக்கப்படுகிறது. 


சீஸ்த்ரம்‌ மூன்று வகைப்படும்‌. முத்தம்‌, அமுக்தம்‌, முக்தா 
முக்தம்‌ என்பது அந்த மூன்று. விட்டுப்‌ போவது முக்தம்‌. “முச்‌' 
என்ற தாதுவுக்கு விடுதல்‌ என்று அர்த்தம்‌; அதிலிருந்து வந்தது 
முத்தம்‌. ஸம்ஸாரத்தை நிரந்தரமாக . விட்டுப்‌ போவதுதான்‌ 
YSR. “மோக்ஷம்‌' என்பதும்‌ 'முச்‌' என்பதின்‌ இன்னொரு 
ரூபமான 'மோச்‌' என்பதிலிருந்து derive ஆனதுதான்‌. விடுதல்‌ 
என்பதைச்‌ சொல்வதாலேயே விடுதலை, வீடு என்ற பெயர்கள்‌ 
தமிழில்‌ முக்தியைச்‌ சொல்கின்றன. சிப்பியிலிருந்து தெறித்து 
விடுபடுவதாலேயே 'முக்தம்‌' என்று நவமணிகளில்‌ ஒன்றுக்குப்‌ 
பேர்‌. முத்து என்கிறோம்‌. முக்தியைத்‌ தமிழ்‌ நூல்களில்‌ முத்தி 
என்றே சொல்லியிருக்கும்‌. ஆயுதங்களில்‌ கையைவிட்டுப்‌ 
போகிறவை, அதாவது கையிலிருந்து எறிகிறவை (ssid. 
Tyan tapes 225 a 
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கல்லை வீசி அடித்தால்‌ அது முக்தம்தான்‌. பாணங்கள்‌ முக்தமே. 
அமுக்தம்‌ என்பது கையை விட்டுப்‌ போகாமல்‌ பிடித்துக்‌ 
கொண்டே அடிப்பது - கத்தி, சூலம்‌, வேல்‌, ஈட்டி இவை 
இப்படித்தான்‌. ரொம்பவும்‌ உக்ரமான யுத்தத்தில்‌ வேலையும்‌ 
ஈட்டியையும்கூட அப்படியே தூக்கி எறிந்து தாக்குவதுண்டு. 
தனுர்‌ பாணங்களில்‌ தனுஸ்‌ எப்போதும்‌ அமுக்தமாகவே 
இருந்து கொண்டு பாணங்கள்‌ முக்தமாயிருக்கின்றன. பாசம்‌ 
முதலிய ஆயுதங்கள்‌ உண்டு. பாசம்‌ என்பது நுனியில்‌ சுருக்கு 
போட்ட கயிறு. அம்பாள்‌ விக்ரஹங்களிலெல்லாம்‌ பாசம்‌, 
அங்குசம்‌ என்பதில்‌ இது இடதுமேல்‌ கையிலிருக்கும்‌; 
பிள்ளையாரின்‌ மேல்பக்க இடக்கையிலும்‌ இருக்கும்‌. இதிலே 
ஒரு நுனியை கையிலே அழுத்தமாக வைத்துக்‌ கொண்டே 
இன்னொரு நுனியை ரொம்பத்‌ தூரத்துக்கு முக்தமாக வீசி 
சத்ருவின்‌ குரல்வளையில்‌ சுருக்குப்‌ போட்டு இழுத்துவர 
முடியும்‌. இது முக்தாமுத்தம்‌. சில சக்ரங்கள்‌ பண்ணப்பட்டிருக்‌ 
கும்‌ 'டெக்னிக்‌'கனாலும்‌ அவற்றை ஒருத்தன்‌ எய்கிற ஸாமர்த்‌ 
யத்தாலும்‌ சத்ருவை ‘ALLT பண்ணிவிட்டு, போன 
டைரக்ஷனிலேயே திரும்பி, எய்தவனின்‌ கைக்கே திரும்பி 
வந்துவிடும்‌. இதுவும்‌ முக்தாமுக்தம்தான்‌. முதலில்‌ விட்டு 
விட்டான்‌. ஆனால்‌ அப்புறம்‌ கைக்கு வந்துவிடுகிறது 
Boomerang என்ற ஆயுதம்‌ இப்படித்தான்‌ குறியை அடித்தபின்‌ 
விட்ட இடத்துக்கே திரும்பிவிடும்‌ என்கிறார்கள்‌! 

மஹா மந்திரங்களை எந்த பாணத்தில்‌ வேண்டுமானாலும்‌ 
சேர்த்து அஸ்திரமாக்குவது என்றில்லாமல்‌ .அதற்கென்றே .ஒரு 
பாணத்தை அஸ்திரமாக அந்த மந்த்ர தேவதையிடமே பெற்ற 
புராண புருஷர்கள்‌ உண்டு. இவர்கள்‌ இப்படிப்பட்ட 
இவ்யாஸ்த்ரத்தைப்‌ பிரயோகம்‌ பண்ணும்போது அது 
லக்ஷ்யத்தை அடைந்து அடித்த பிறகு திரும்பவும்‌ தங்கள்‌ 
கைக்கே, திரும்பி வருவதற்கும்‌ மந்திர உச்சாரணம்‌ பண்ணி 
வரவழைத்துக்‌ கொண்டு விடுவார்கள்‌. இல்லாவிட்டால்‌ 
இன்னொருதரம்‌ அந்த அஸ்த்ர ப்ரயோகம்‌ பண்ணுவதற்கு 
இடமில்லாமல்‌ போய்விடுமல்லவா? விட்ட அஸ்த்ரத்தைத்‌ 
திரும்ப வாங்கிக்‌ கொள்வதற்கு 'உபஸம்ஹாரம்‌' என்று பெயர்‌. 
அது தெரியாதவன்‌ திவ்யாஸ்த்ரங்களை விடப்படாது என்று 
ரூல்‌. அஸ்திரத்தின்‌ மஹா வீர்யம்‌ தெரியாமல்‌ ஒருத்தன்‌ 
விட்டுவிட்டு, அது எதிர்பார்த்ததற்கு மேல்‌ உத்பாதம்‌ பண்ணு 
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கிறதென்றால்‌ அப்போது அவன்‌ அதைத்‌ திரும்ப வாங்கிக்‌ 
கொண்டுவிட வேண்டும்‌ என்றே லோக கேமத்தை உத்தே 
சித்து இப்படி ரூல்‌ செய்திருக்கிறது. தற்காலத்தில்தான்‌ இப்படி. 
தர்மக்கட்டுப்பாடுகளே இல்லாமல்‌, 'கண்டத்துக்குக்‌ கண்டம்‌ 
ஏவுவோம்‌, Inter-Contiental’ என்று பயங்கரமான அணுசக்தி 
குண்டுகளைக்‌ கண்டுபிடித்து ஸ்டாக்‌ பண்ணி வைத்துக்‌ கொண்‌ 
டிருக்கிறார்கள்‌. 


ரத-கஜ-துரக-பதாதி என்று ஸைன்யத்தில்‌ நாலு வகை. 
இப்படிப்‌ படையானது நாலு அங்கம்‌ கொண்டதாயிருப்பதால்‌ 
தான்‌ “சதுரங்க ஸைன்யம்‌' என்பது. விளையாட்டுகளில்‌ 
ஒன்றுக்கும்‌ சதுரங்கம்‌ என்று பேர்‌ இருக்கிறது. சொக்கட்டான்‌, 
Chess என்பதெல்லாம்‌ அதுதான்‌. இதிலும்‌ நால்வகைப்‌ படை 
மாதிரியே காய்களை வைத்துக்‌ கொண்டு அவற்றை இந்த 
ரீதியில்தான்‌ “நகர்த்தலாம்‌ என்று விளையாட்டு போவதால்‌ 
'சதுரங்கம்‌' என்று பேர்‌ ஏற்பட்டிருக்கிறது. 


ரத-கஜ-துரக-பதாதி என்பதில்‌ ரதம்‌ தேர்ப்படை, கஜம்‌ 
யானைப்‌ படை, துரகம்‌ குதிரைப்படை, பதாதி காலாட்படை. 
ரதத்திலிருப்பவன்‌ ரதத்திலிருப்பவனோடு, இப்படியே 
ஒவ்வொருவிதப்‌ படையிலுமிருப்பவன்‌ அதையே சேர்ந்த 
எதிராளியோடுதான்‌ யுத்தம்‌ பண்ண வேண்டுமென்று விதி. 


இந்த நாளில்‌ 'ஆர்மி'க்கு டிவிஷன்‌ என்று பிரிவு இருக்கிற 
மாதிரி அந்த நாளிலும்‌ கணக்கு இருந்தது. இத்தனை 
அகெளஹிணி கொண்ட ஸேனை என்பார்கள்‌. ஓர்‌ 
அக்ஷ/ள்ஹிணி: என்றால்‌ நால்வகைப்‌ படையிலும்‌ எத்தனை 
யெத்தனை இருக்கணுமென்று கணக்கு உண்டு. 


மஹாவீரர்கள்தான்‌ ரதத்தில்‌ இருந்து கொண்டு யுத்தம்‌ 
செய்வார்கள்‌. இப்படிப்பட்டவர்களில்‌ ஒருத்தனாகவே இருந்து 
கொண்டு பதினாயிரம்‌ பேரோடு யுத்தம்‌ பண்ணும்‌ திறமை 
பெற்றவனே “மஹாரதன்‌' எனப்படுபவன்‌. இந்த விஷயங்கள்‌ 
மஹாபாரதத்தில்‌ நிறைய வரும்‌. 


யுத்த பூமியில்‌ ஸைன்யத்தை அணிவகுத்து நிறுத்துறெதில்‌ 

பலவித டிணைன்களின்படிச்‌ செய்வார்கள்‌. இவற்றுக்கு 
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‘amend’ என்று பேர்‌. கருட வ்யூஹம்‌, பத்ம வ்யூஹம்‌ 
என்றெல்லாம்‌ கருடன்‌, பத்மம்‌ மாதிரியான ரூபம்‌ வரும்படி 
ஸைன்யத்தை அமைத்திருப்பார்கள்‌. உள்ளே போகப்‌ போக 
ரொம்பச்‌ சிக்கலான அமைப்பாக இருக்கும்‌. இந்த மர்மங்களை 
நன்றாகத்‌ தெரிந்து கொண்டவன்தான்‌ இந்த வ்யூஹங்களைப்‌ 
பிளந்து கொண்டு உள்ளே போய்‌ யுத்தம்‌ பண்ணி 
ஐயசாலியாகத்‌ திரும்ப முடியும்‌. அபிமன்யு க்ருஷ்ண பரமாத்‌ 
மாவிடமிருந்து பத்ம ; வஸ்யூஹத்துக்குள்ளே பிரவேசிக்றெ 
முறையை மட்டும்‌ தெரிந்து கொண்டு, அதிலிருந்து எப்படித்‌ 
திரும்புகிறது என்று தெரிந்து கொள்ளாமலே - கெளரவ 
ளைன்யத்துக்குள்‌ போய்த்தான்‌ சத்ருக்களிடம்‌ ஜீவனை இழந்‌ 
தானென்று பாரதத்தில்‌ இருக்கிறது. 

நால்வகைப்‌ படை தவிர கடற்படையும்‌, கடல்‌ யுத்த முறை 
களும்‌ உண்டு. இது Navy. Air Force என்கிற விமானப்படைதான்‌ 
நவீன காலத்தைச்‌ சேர்ந்தது. விமானங்கள்‌ முற்காலங்களில்‌ 
அபூர்வமாக தெய்வீக புருஷர்களாலும்‌ அஸாரர்களாலும்‌ 
மட்டுமே உபயோகிக்கப்பட்டு வந்தன. த்ரிபுராஸுரர்கள்‌ ஒரு 
மாதிரி விமானப்‌ படையெடுப்பு செய்தவர்கள்தான்‌! 


இதெல்லாம்‌ யுத்த பூமியைச்‌ சேர்ந்த விஷயம்‌. நாடு, நகரம்‌ 
முழுவதையுமே படையெடுப்பதிலிருந்து ரக்ஷிப்பதற்காக 
, செய்த முக்யமான ஏற்பாடே கோட்டை கட்டுவது. ரொம்பப்‌ 
பெரிசாக பலமாகச்‌ செய்வது இது. அதனால்தான்‌ “என்ன 
கோட்டை கட்டிண்டிருக்கே?' என்று கேட்கிற வழக்கம்‌ 
ஏற்பட்டிருக்கிறது. ராஜஸ்தான ராணாக்கள்‌ இத்தோரில்‌ 
விசேஷமாகக்‌ கோட்டைகள்‌ கட்டினார்கள்‌: சிவாஜியும்‌ 
மஹாராஷ்டிராவில்‌ நிறையக்‌ கட்டியிருக்கிறார்‌. அரண்‌ என்று 
கோட்டை, அகழ்‌ என்று -அதைச்‌ சுற்றி ஜலம்‌ இருக்கும்படி. 
வெட்டுவது முதலானவற்றில்‌ தமிழ்நாட்டு மூவேந்தர்களும்‌ 
சிறப்புப்‌ பெற்றிருந்தார்கள்‌. திருக்குறளில்‌ “அரண்‌” என்றே 
பத்துக்‌ குறள்‌ கொண்ட ஓர்‌ அதிகாரமிருக்கிறது. . பொதுஜனங்‌ 
களுக்கு யுத்த அபாயமில்லாமல்‌ பெரிய காப்பாயிருந்தது 
அரண்தான்‌. அதனால்தான்‌ தர்மத்துக்கு அரண்‌, ஸத்யத்துக்கு 
* ஓர்‌ அகெஷளஹிணி என்பது 21870 தேர்களும்‌, அதே அளவு யானை 
களும்‌, அதைப்போல்‌ மும்மடங்கான 65610 குதிரைகளும்‌, ஐந்து மடங்கான 
109350 காலாட்களும்‌ கொண்டது. 
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அரண்‌ என்றெல்லாம்‌ பெரியவர்களைக்‌ கொண்டாடும்போது 
சொல்கிறோம்‌. 

கோட்டைக்கு ஸம்ஸ்க்ருதத்தில்‌ “துர்கம்‌' என்று பெயர்‌. 
'ஸுலபத்தில்‌ பிரவேசிக்க முடியாதது என்று அர்த்தம்‌. 
இஹத்திலும்‌ பரத்திலும்‌ பெரிய ரக்ஷயாக இருக்கிற 
அம்பிகையை ‘isr என்கிறோம்‌. வடக்கே, ‘gik என்று 
முடிகிற அனேக ஊர்கள்‌, அங்கேயெல்லாம்‌ பூர்வத்தில்‌ 
கோட்டைகள்‌ இருந்ததைக்‌ காட்டுகின்றன. “கட்‌” (gad), 'காடா' 
(gada) என்று முடிகிற ஊர்களும்‌ இப்படியேதான்‌. தமிழ்‌ தேசத்‌ 
திலும்‌ ஊத்துக்கோட்டை, புதுக்கோட்டை, செங்கோட்டை, 
பாளையங்கோட்டை என்று அனேக ஊர்கள்‌ இருக்கின்றன. 
செஞ்சிக்கோட்டையும்‌ வேலூர்க்‌ கோட்டையும்‌ டூரிஸ்ட்‌ 
ணஸென்டர்‌'களாக இருக்கின்றன. இவற்றிலே எத்தனையோ 
மர்மங்கள்‌; பண்டங்களும்‌ மனுஷ்யர்களும்‌ (முக்யமாக 
ஸ்த்ரீகள்‌) எதிரிகள்‌ கையில்‌, சிக்காமலிருப்பதற்காக நிலவறை 
என்று அன்டர்‌-க்ரவுண்டில்‌ வைத்திருப்பது முதலான பல 
ஏற்பாடுகள்‌. 


வ்யூஹம்‌ மாதிரியே கோட்டையிலும்‌ பல அமைப்பு 
முறைகள்‌ உண்டு. கோட்டை நிர்மாணத்தாலேயே நாடு நகரத்‌ 
துக்கு க்ஷேமம்‌ உண்டாகும்படியாக அவற்றை சாஸ்த்ரவத்தாக, 
மந்த்ர பூர்வமாகப்‌ பண்ணவும்‌ வழி இருக்கிறது. “சயனம்‌” 
என்பதாக வேதத்தில்‌ யஜ்ஞங்களில்‌ செய்த கட்டுமானங்களுக் 
கான ரூல்களின்‌ அடிப்படையிலேயே கோட்டை நிர்மாணம்‌ 
செய்யப்பட்டதாகச்‌ சொல்கிறார்கள்‌. மனுஷ்ய ஸாமர்த்யத்‌ 
தோடு, மந்த்ரங்களாலும்‌, வைதிகமான வடிவமைப்புகளாலும்‌ 
ஏற்படுகிற தெய்வ சக்தியும்‌ கோட்டை அமைப்பதில்‌ பிரயோ 
ஜனமாயிருந்திருக்கிறது. ஸ்ரீ சக்ரம்‌, ஷட்கோணம்‌, ஸுதர்சன 
சக்ரம்‌ என்றெல்லாம்‌ சொல்பவைகூடச்‌ சிலவித வடிவமைப்‌ 
பினாலேயே திவ்ய சக்தியைப்‌ பெறுவதுதானே? இப்படி. 
காஞ்சீபுர நகரத்தையே ஸ்ரீ சக்ர ரூபத்தில்‌ ஆசார்யாள்‌ புனர்‌ 
நிர்மாணம்‌ பண்ணித்‌ தந்தாராம்‌. கோட்டையிலும்‌ இப்படி 
சக்ராகாரம்‌,, பத்மாகாரம்‌ என்று பல டிஸைன்கள்‌. கோவிந்த 
தீக்ஷிதர்‌ தஞ்சாவூரில்‌ புதிதாக காருடமாக (கருட ரூபத்தில்‌) 
கோட்டை கட்டச்‌ செய்தாராம்‌! 


கோட்டை பற்றிய இப்படிப்பட்ட அருமையான தத்வங்‌. 
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கள்‌, செய்முறை எல்லாவற்றையும்‌ இப்போது நாம்‌ கோட்டை 
விட்டுவிட்டு நிற்கிறோம்‌! பழைய கோட்டை அத்தனையும்‌ 
7611-ஆக (இடிபாடாக) நிற்கவிட்டிருப்பதுதான்‌ நம்‌ பெருமை 
யாயிருக்கிறது! 


ஜீவனத்துக்குப்‌ பணமும்‌ அவசியந்தான்‌; வைராக்யம்‌, 
ஸன்னியாஸம்‌ என்று உபதேசித்தால்‌, நடைமுறைக்குப்‌ பிரயோ 
ஜனமில்லையென்றே அர்த்த சாஸ்த்ரத்தைக்‌ கொடுத்தாற்‌ 
போலவே, சரீர பலத்தாலும்‌ ஆயுத பலத்தாலும்‌ ரக்ஷித்துக்‌ 
கொள்ள வேண்டியதும்‌ அவசியந்தான்‌ என்றே தனுர்வேதத்‌ 
தைக்‌ கொடுத்திருக்கறார்கள்‌. ஆயுதமில்லாமலே குத்துச்‌ 
சண்டை, மல்யுத்தம்‌ முதலியனவும்‌ தன்னுடைய சரீர பலம்‌ 
ஒன்றை மாத்திரமே கொண்டு செய்வதுண்டு. “மல்லர்‌'கள்‌ 
என்று மல்யுத்த வீரர்களைச்‌ சொல்லுவார்கள்‌. மஹா மல்லன்‌, 
மாமல்லன்‌ என்றே நரஸிம்ஹ வர்மன்‌ என்கிற பல்லவ ராஜா 
பட்டப்‌ பேர்‌ வைத்துக்‌ கொண்டிருந்தான்‌. 'என்ன மல்லுக்கு 
நிற்குறே?” என்று கேட்பதிலிருந்து இது பெரிய யுத்த தந்திரமா 
யிருந்தது தெரிகிறது. க்ருஷ்ண பரமாத்மா சாணூரன்‌, 
முஷ்டிகன்‌ என்பவர்களோடு மல்யுத்தம்‌ பண்ணிக்‌ கம்ஸ 
ஸபையில்‌ ஜயித்திருக்கிறார்‌. ஜராஸந்தனோடு பீமஸேனன்‌ 
மல்யுத்தந்தான்‌ பண்ணி , அவனைக்‌ கொன்றான்‌. 


தர்ம ரக்ஷைக்காகவே இப்படிப்‌ பல தினுஸில்‌ சரீரத்தைக்‌ 
கொண்டும்‌, ஆயுதத்தைக்‌ கொண்டும்‌ தன்னுடைய சரீரத்தை 
யும்‌, தன்‌ நாட்டு மக்களின்‌ சரீரத்தையும்‌ ரக்ஷித்துக்‌ கொள்‌ 
வதற்கு தனுர்வேதம்‌ வழி சொல்லிக்‌ கொடுக்கிறது. 


எந்தப்‌ போர்‌ முறையானாலும்‌ இன்னின்ன ஒழுங்கு முறை 
களின்படிச்‌ செய்ய வேண்டும்‌ என்று அதற்கு வ்யவஸ்தை 
பண்ணி ‘STL யுத்தம்‌” என்று வைத்திருக்கிறது. இதிலே பெரிய 
தர்மம்‌ “ஸேனைக்கும்‌ ஸேனைக்கும்தான்‌ சண்டை, யுத்த 
பூமியிலேதான்‌ அந்தச்‌ சண்டை நடக்க வேண்டும்‌, மற்றப்‌ 
பொது ஜனங்கள்‌ எவரையும்‌ தாக்கப்படாது, நாடு நகரங்‌ 
களைப்‌ பாதிக்கப்படாது என்று வைத்ததுதான்‌. தற்காலத்‌ 
திலோ  ஸிவிலியன்‌ பாபுலேஷன்‌, குழந்தைகள்‌, ஸ்திரீகள்‌ 
“எவரானாலும்‌ க்ரூரமாகக்‌ கொன்று குவிக்கிற விமானப்‌ 
படையெடுப்பும்‌, குண்டு போடுவதும்தான்‌ போர்முறை 
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என்றாயிருக்கிறது. 


அத்துமீறிப்‌ பண்ணினவர்கள்தான்‌ முற்காலங்களில்‌ நாடு 
நகரத்தில்‌ புகுந்து நாசம்‌ பண்ணியும்‌, தீ வைத்தும்‌ ஜலாசயங்‌ 
களில்‌ (நீர்‌ நிலைகளில்‌) விஷம்‌ கலந்தும்‌, ஸ்திரீகளை 
மானபங்கம்‌ செய்தும்‌ யுத்தம்‌ செய்தது. இவர்கள்‌ ரொம்பவும்‌ 
குறைச்சலே. துருக்கர்கள்‌ முதலான அன்னிய தேசத்தவர்கள்‌ 
இந்த மாதிரி முறைகெட்ட கார்யங்களைச்‌ செய்ய ஆரம்பித்த 
பின்தான்‌ இங்கே இவை சற்றுப்‌ பரவின. அவர்கள்‌ இப்படி 
அக்ரமம்‌ பண்ணினபோதுகூட சிவாஜி முதலான ஹிந்து 
ராஜாக்கள்‌ அவர்களைச்‌ சேர்ந்த ஸ்திரீகளுக்குக்‌ கெடுதல்‌ 
பண்ணாமல்‌, காப்பாகப்‌ பல்லக்கிலே ஏற்றிப்‌ போகவேண்டிய 
இடத்துக்கு அனுப்பி வைத்திருக்கிறார்கள்‌! 


பாபங்களிலும்‌ பிராயச்சித்தமேயில்லாத சில மஹா பாபங்‌ 
களுண்டு. இவற்றைப்‌ பண்ணினவர்களுக்கு 'ஆததாயி' என்று 
பேர்‌. தர்ம யுத்தமாக சரீர-ஆயுத பலங்களை மட்டும்‌ காட்டி 
ஐயிக்காமல்‌, . நெருப்பு வைக்கிறவன்‌, விஷம்‌ வைக்கிறவன்‌, 
நிராயுதபாணியாக இருப்பவனை ஆயுதத்தால்‌ கொல்பவன்‌, 
கொள்ளையடிக்கிறவன்‌, நிலத்தைப்‌ பிடுங்கிக்‌ கொள்கிறவன்‌, 
பரஸ்திரீயை. அபஹரிக்கிறவன்‌ ஆகியவர்களை “ஆததாயி'க்‌ 
களின்‌ லிஸ்டிலேயே சேர்த்திருக்கிறது. இதிலிருந்தே தர்ம 
வியவஸ்தை நம்‌ யுத்த முறையை எப்படிக்‌ கட்டுப்படுத்தியிருக்‌ 
கிறதென்று தெரிந்து கொள்ளலாம்‌. 


முன்னேயே இன்னார்தான்‌ இன்னாருடன்‌ யுத்தம்‌ செய்ய 
லாம்‌ என்ற கட்டுப்பாட்டைச்‌ சொன்னேன்‌. ஸமபலமுள்ளவர்‌ 
களே யுத்தம்‌ செய்து கொள்ள வேண்டும்‌. சரணாகதி பண்ணு 
இிறவனை அடிக்கக்‌ கூடாது. பயங்காளியை விட்டு விடணும்‌. 
"ஒரு front- யுத்தத்தில்‌ கலந்துகொள்ளாமல்‌ தேவையின்போது 
சேர்ந்து கொள்வதற்காகக்‌ காத்துக்‌ கொண்டிருக்கிறவன்‌ 
(stand-by) இடீரென்று புகுந்து ஒருத்தனை தாக்கக்‌ கூடாது. . 
ரொம்ப முடியாமல்‌ சத்ரு கொஞ்சம்‌ ச்ரம பரிஹாரம்‌ செய்து 
'கொள்கிறேனென்றால்‌ அவனுக்கு அனுமதி தர வேண்டும்‌. 
தீர்த்தம்‌ குடிக்கிறேன்‌; கவசத்தை ஸரி செய்துகொள்கிறேன்‌; 
குதிரையை மாற்றிக்‌ கொள்கிறேன்‌; புதுசாக ஆயுதம்‌ கொண்டு 
வரச்செய்கிறேன்‌' என்றெல்லாம்‌ சொன்னால்‌ அதைச்‌ செய்கிற .. 
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வரையில்‌ தாக்கக்‌ கூடாது. ஆயுதம்‌ இழந்தவன்‌, கவசம்‌ 
உடைந்தவன்‌, கவனக்‌ குறைவாய்‌ இருப்பவன்‌, புறமுதுகு 
காட்டி. ஒடுகிறவன்‌ முதலியவர்களை ஒருபோதும்‌ அடிக்கக்‌ 
கூடாது. சாரணர்கள்‌ என்று ஒற்றர்கள்‌, வேவுகாரர்கள்‌ இருப்‌ 
பார்கள்‌; ஸமாசாரம்‌ கொண்டு வரும்‌ தூதர்கள்‌ இருப்பார்கள்‌; 
ஆயுதங்களைக்‌ கொண்டுவந்து தருவதற்காகச்‌ சிலபேர்‌ இருப்‌ 
பார்கள்‌. உத்ஸாஹமூட்டுபவதற்காக சங்கம்‌, பேரிகை முதலான 
வாத்ய்ங்களை வாசிப்பவர்கள்‌ இருப்பார்கள்‌; இவர்களை 
யெல்லாம்‌ தப்பித்‌ தவறியும்‌. தாக்கிவிடக்‌ கூடாது. 
ராவணனுடைய சாரணர்கள்‌, தூதர்கள்‌ ஆகியவர்களை 
வானரங்கள்‌ ஹிம்ஸிக்காதபடி ராமர்‌ யுத்த தர்மத்தை அவர்‌ 
களுக்குச்‌ சொன்னதாக ராமாயணத்தில்‌ இருக்கிறது. 


யுத்த பூமியில்தான்‌ சண்டையே தீவிர, யுத்தம்‌ முடிந்து 
திரும்பிப்‌ பாசறைக்குப்‌ போகிறபோது இரண்டு தரப்புக்காரர்‌ 
களும்‌ அன்போடுதான்‌ பழக வேண்டுமென்றுகூடச்‌ சொல்‌ 
வார்கள்‌. 


இப்போது ஒரே அதர்ம யுத்தந்தான்‌. Chemical warfare 
என்று ஜலத்திலும்‌ அட்மாஸ்‌ஃபியரிலும்‌ விஷத்தைச்‌ சேர்ப்‌ 
பது, Scorch-earth என்று நிலத்தை . சாகுபடிக்குப்‌ பிரயோஜன 
மில்லாமல்‌ எரித்துவிடுவது எல்லாமே ஸஹஜமாகச்‌ செய்யப்‌ 
படுகின்றன... 


நமக்கு அர்த்தம்‌, காமம்‌ எல்லாமே அனுமதிக்கப்பட்டிருந்‌ 
தாலும்‌ தர்மம்‌, மோக்ஷம்‌ என்ற இரண்டாலும்‌ இவற்றுக்கு 
இரண்டு பக்கமும்‌, வரம்பு கட்டி தர்ம-அர்த்த-காம-மோக்ஷம்‌ 
என்று வைத்துவிட்டதால்‌ யுத்தம்‌ உள்பட எல்லாமே அததுவும்‌ 
லக்ஷ்யமாய்‌ விடாமல்‌, தர்ம வாழ்க்கை-வீட்டுப்‌ பேறு, என்ற 
லக்ஷ்யங்களுக்கு அனுகூலம்‌ செய்யும்‌ ஸாதனங்களாகவே 
ஒழுங்கு செய்யப்பட்டன. இப்படி தர்மத்தோடு இசைந்து செய்‌ 
யும்படியாகவே ரிஷிகள்‌ அமைத்துத்‌ தந்த போர்க்கலைதான்‌ 
தனுர்வேதம்‌. பாரத யுத்தத்தின்போது, ஸந்த்யா வந்தனத்தில்‌ 
அர்க்யம்‌. தருகிற வேளை தப்பிப்போகிறதேயென்று ஸேனா 
வீரர்கள்‌, ஜலத்தைத்‌ தேடிக்‌ கொண்டு போக அவகாசமில்லாத 
தால்‌ புழுதியையே. எடுத்து அர்க்யம்‌ தந்தார்கள்‌ என்று 
வியாசர்‌ சொல்வதிலிருந்தே யுத்தம்‌ எப்படி தர்மாசாரங்‌ 
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களோடு சேர்ந்திருந்தது என்று தெரிகிறது. 


தமிழிலே அர்த்த புஷ்டியுடன்‌ “மறக்‌ கருணை' என்று 
சொல்வார்கள்‌. லோகத்தில்‌ தர்மம்‌ தழைக்க வேண்டும்‌ என்ற 
உசந்த லக்ஷ்யத்துக்காகவே கடுமையாக நடந்து கொள்வதுதான்‌ 
மறக்‌ கருணை. இந்த அடிப்படையில்‌ அனுஷ்டிக்க வேண்டி 
யதே தனுர்வேதம்‌! 


காந்தர்வ வேதம்‌: 


உபயோகமில்லாததன்‌ 
உபயோகம்‌ 


அர்த்தசாஸ்திரம்‌ இருக்கிறது. அது ஸமூஹத்தில்‌ நாம்‌ 
இருக்க வேண்டிய ஸ்தானத்தையும்‌, பழக வேண்டிய முறை 
களையும்‌ தெரிவித்து daily 142-க்கு (அன்றாட வாழ்க்கைக்கு) 
உபகாரம்‌ செய்கிறது. வயிற்றைக்‌ கழுவிக்‌ கொள்ள வழிகாட்டு 
வதும்‌ அதுதான்‌. க்ருஷி சாஸ்த்ரம்‌ என்பதாக உழவுத்‌ தொழி 
லைச்‌ சொல்லும்‌ ஒன்று இருக்கிறது. பாக சாஸ்த்ரம்‌ என்று 
சமையற்‌ கலையைச்‌ சொல்லிக்‌ கொடுக்கவும்‌ ஒரு சாஸ்த்ரம்‌ 
இருக்கிறது. இவற்றால்‌ நம்‌ வயிறு நிரம்புகிறது. பகையைத்‌ 
தீர்த்துக்‌ கொள்ள யுத்த சாஸ்த்ரமான தனுர்வேதம்‌ இருக்கிறது. 
சரீரத்துக்கு வரும்‌ கஷ்டத்தை நிவ்ருத்தி செய்து கொள்ள 
ஆயுர்வேதம்‌ உபகரிக்கிறது. இப்படியெல்லாம்‌ வயிற்றுக்கும்‌ 
உபயோகமில்லாமல்‌, பகை, துக்கம்‌ முதலிலயவற்றை நிவ்ருத்தி 
செய்து கொள்ளவும்‌ ப்ரயோஜனப்படாமல்‌ இருக்கிற ஒரு 
சாஸ்த்ரந்தான்‌ இப்போது ஸப்ஜெக்டாக எடுத்துக்‌ கொண்டிருக்‌ 
கிற காந்தர்வ வேதம்‌. ` 


நன்றாயிருக்கிறதல்லலா  'இன்ட்ரொடக்ஷன்‌' (விஷய 
அறிமுகம்‌)? 


TT 


* அருன்‌ உரை 8-வது புத்தகத்தில்‌ இடம்பெற்றுள்ள பண்பாடு எனும்‌ 


பிரிவிலுள்ள ஸங்தே லக்ஷ்யம்‌ சாந்தமே, இசை வழியே ஈச்வரானுபவம்‌, ae 


காந்தர்வ வேதம்‌ என்னும்‌ உரைகளைப்‌ பார்க்கவும்‌. 
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(இப்படிக்‌ கேட்டபின்‌ ஸ்ரீ பெரியவர்கள்‌ சிறிது பொழுது 
பேசாமலே உட்கார்ந்திருக்கிறார்கள்‌. பிறகு சிரித்துக்‌ கொண்டு 
தொடங்குகிறார்கள்‌:) 


ஒரு 'யுடிலிடி'யும்‌ இல்லாத ஒன்றைத்தான்‌ விஷயமாய்‌ 
எடுத்துக்‌ கொண்டிருக்கிறேன்‌ என்று நான்‌ சொல்லிவிட்டு, 
உங்கள்‌ reaction காகத்தான்‌ கொஞ்சநேரம்‌ பேசாமல்‌ உட்கார்ந்‌ 
திருந்தேன்‌. இப்படி நான்‌ சொன்ன விட்டும்‌, 'இந்த மாதிரி 
உதவாக்கரை ஸமாசாரத்தைச்‌ சொல்லவா உங்கள்‌ பொழுதை 
வீணாக்குகிறீர்கள்‌? இதற்கு நாங்களும்‌ எங்கள்‌ 'டய'த்தை 
'வேஸ்ட்‌' செய்துகொண்டு உட்கார்ந்து கேட்டுக்‌ கொண்டிருக்‌ 
கணுமா?' என்று உங்களில்‌ யாரும்‌ கேட்கவில்லை; எழுந்‌ 
திருந்து போகவுமில்லை. ரொம்பவும்‌ ஆர்வத்தோடு, 
“அப்படிப்பட்ட யூஸ்லெஸ்‌ ஸமாசாரம்‌ என்னதான்‌ என்று 
தெரிந்து கொள்ளலாமே! * என்று நீங்கள்‌ உட்கார்ந்திருப்பது 
உங்கள்‌ முகத்திலிருந்தே தெரிகிறது. 'யூஸ்லெஸ்ஸான 
ஒன்றுக்கும்‌ ஒரு சாஸ்த்ரம்‌, அதைப்பற்றிச்‌ சொல்லப்‌ 
போகிறார்‌ என்பதாலேயே, ரொம்ப இன்ட்ரெஸ்டிங்காகப்‌ 
பொழுது போகும்‌ என்று ஆவலாய்‌ உட்கார்ந்திருக்கிறீர்கள்‌. 
என்னைக்‌ கேள்வி கேட்டோ, எழுந்திருந்து போயோ 
உங்களுடைய உண்மையான ரியாக்ஷனைக்‌ காட்டினால்‌ அது 
மரியாதைக்‌ குறைச்சலாகுமே என்பதற்காக நீங்கள்‌ உட்கார்ந்‌ 
திருக்கவில்லையென்று நன்றாகத்‌ தெரிகிறது. அப்போது 
பல்லைக்‌ கடித்துக்‌ கொண்டு வேண்டா வெறுப்பாய்‌ உட்கார்ந்‌ 
இருப்பீர்கள்‌. இப்போதோ உங்கள்‌ முகத்திலேயே 
'க்யூரியாஸிடி' எழுதி ஒட்டியிருக்கிறது. 

இதிலேயேதான்‌ 'காந்தர்வ வேதம்‌' என்ற யுடிலிடி இல்லாத 

விஷயம்‌ எப்படி ஒரு சாஸ்த்ரமாக, உபவேதமென்றே பெத்தப்‌ 
பெயரிருப்பதாக ஏற்பட முடியும்‌ என்பதற்கு ஆன்ஸர்‌ இருக்‌ 
-கிறது. 

“யுடிலிடி' என்பதாக நடைமுறை வாழ்க்கையில்‌ ப்ரயோ 
ஜனம்‌ உள்ளதாக இல்லாமலிருப்பதற்கும்‌, மனுஷ்யனைக்‌ கவர்‌” 
கிற ஏதோ ஒன்று அதில்‌ இருப்பதும்‌ “இது உபயோகமில்லாத 

MARE” என்று நான்‌ சொன்ன பிற்பாடும்‌ நீங்கள்‌ இதில்‌ 
ஆர்வம்‌ காட்டுவதிலிருந்தே 'ப்ருவ்‌' ஆகிறது. இதைப்பற்றிக்‌ 
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கேட்பதால்‌ உங்களுக்குப்‌ பசி ரொம்பப்‌ போகிறதில்லை, ' 
ரூபாய்‌ வரப்போகிறதில்லை, பகையோ வியாதியோ தீரப்‌ 
போகிறதில்லை. ஆனாலும்‌ 'ஸ்வாரஸ்யமாகப்‌ பொழுது 
போகும்‌' என்பதற்காக உட்கார்ந்து கொண்டிருக்கிறீர்கள்‌. 


இதிலிருந்து 'யுடிலிடி' இல்லாததிலிருந்தும்‌ மனுஷ்யனின்‌ 
அறிவும்‌ மனஸும்‌ எதையோ ஒன்றைப்‌ பெற்று ஒரு நிறைவை, 
ஸந்தோஷத்தை அடைய முடியுமென்று தெரிகிறது. 
ப்ரத்யகூமாக இதோ இத்தனை பேர்‌, இந்த ராத்ரி வேளையில்‌ 
எத்தனையோ கார்யத்தை விட்டுவிட்டு இதைப்பற்றி அறிகிற 
தற்காக உட்கார்ந்திருப்பதில்‌ நிரூபித்துக்‌ காட்டிக்‌ கொண்டிருக்‌ 
கிறீர்கள்‌! 


இரண்டாவது இன்னொன்று தெரிவது, ஸ்வாரஸ்யமான 
பொழுதுபோக்கு மனுஷ்யனுக்கு அவச்யமாக, அத்யாவச்‌ 
யமாக இருக்கிறதென்ற உண்மை. “இது பணத்தைக்‌ கொடுக்க 
வேண்டாம்‌; வயிற்றை ரொப்ப வேண்டாம்‌, பொழுதுபோக 
உபயோகமாகிறதோ இல்லையோ? அதுபோதும்‌” என்ற 
எண்ணம்‌ ஏற்படுவதும்‌ இதனால்தான்‌. 


இப்படிப்‌ பொழுது போக்காக, மனஸுக்கு ஒரு நிறைவை 
யும்‌ உத்ஸாகத்தையும்‌ தருவதாக உள்ள ஸங்கீதத்தைத்தான்‌ 
காந்தர்வ வேதம்‌ என்று பேர்‌ கொடுத்துத்‌ தந்திருக்கிறார்கள்‌. 


ஸங்கீதம்‌ என்றால்‌ பாட்டு என்று மட்டும்‌ அர்த்தம்‌ 
பண்ணிக்‌ கொள்ளாமல்‌, பாட்டு, டான்ஸ்‌, ட்ராமா என்ற 
மூன்றும்‌ என்று அர்த்தம்‌ பண்ணிக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌. 
ததவித்யை, ந்ருத்யம்‌, நாடகம்‌ என்று இந்த மூன்றுமே 
அதிகாலத்திலிருந்து அப்யஸிக்கப்பட்டு வந்திருக்கின்றன. 
ஸினிமாவும்‌ நாடகம்‌ என்பதன்‌ Sip வந்துவிடும்‌. காந்தர்வ 
வேதத்தில்‌ பெரிய 'அதாரிடி'யாக இருக்கப்பட்ட பரத 
சாஸ்த்ரத்தில்‌ ஸங்கீதம்‌, நாட்டியம்‌ இரண்டையும்‌ சேர்த்துத்‌ 
தான்‌ விவரித்திருக்கறது. ஸங்கதம்‌ என்று இப்போது சொல்கிற 
பாட்டுக்கு பரதர்தான்‌ ஆதியில்‌ பூர்ணமாக விவரணம்‌ கொடுத்‌ 
தவர்‌ என்று சொல்லி ம்யூஸிக்‌ கான்‌ஃபரன்ஸ்களிலெல்லாம்‌ 
அவரை நிறைய quote பண்ணுகிறார்கள்‌; தியாகராஜ ஸ்வாமி 
கள்கூட தம்‌ ஈர்த்தனையில்‌ அவர்‌ பேரைச்‌ சொல்லி நமஸ்‌ 
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ஷூ 


ட்ட ரு 


ம 


காரம்‌ பண்ணியிருப்பதாகச்‌ சொல்கிறார்கள்‌. அதே ஸமயத்தில்‌ 
டான்ஸுக்கு “பரத நாட்டியம்‌” என்றே பேர்‌ போடுகிறார்கள்‌. 
நடனக்கலைக்கான ரூல்களைப்‌ பரத சாஸ்திரத்திலிருந்தே 
காட்டுகிறார்கள்‌. கொஞ்ச காலத்துக்கு முந்திப்‌ பார்த்தோம்‌. 
“ஸங்கீத நாடக அகாடெமி என்று பேர்‌ வைத்துக்‌ கொண்டு 
அதெப்படி. நாட்டியக்காரர்களையும்‌ கெளரவிக்கிறீர்கள்‌? 
“ஸங்கீத-நாட்ய-நாடக அகாடெமி! என்று பெயரை மாற்ற 
வேண்டாமா?” என்று சிலபேர்‌ கேட்டார்கள்‌. அதற்கு அந்த 
ஸ்தாபனத்தார்‌ கொடுத்த பதிலில்‌ 'ஸங்கதம்‌ என்றாலே 
வாய்ப்பாட்டு, வாத்யம்‌, நாட்டியம்‌ மூன்றும்‌ என்றுதான்‌ 
பிராசீனமான 'டெஃபனிஷன்‌'” இருக்கிறது'% என்று காட்டி 
யிருந்தார்கள்‌. 


நாடகம்‌ என்பதையும்‌ இதே மாதிரி நாட்டியத்திலிருந்து 
பிரிக்க முடியாது. “நட” என்ற வேர்ச்‌ சொல்லிலிருந்துதான்‌ 
நடனம்‌, நாட்டியம்‌ என்ற இரண்டு வார்த்தைகளும்‌, நாடகம்‌ 
என்ற வார்த்தையும்‌ வந்திருக்கின்றன. மூவ்மென்ட்டைக்‌ 
குறிக்கிற வார்த்தை அது. தமிழில்‌ நடப்பது என்கிறோம்‌. 
நடப்பதும்‌, நடிப்பதும்‌, ஆடுவதும்‌, பாடுவதும்‌ எல்லாம்‌ 
கிட்டத்தட்ட, ஒன்றையொன்று தழுவி இருப்பவைதான்‌. 
தமிழில்‌ “கூத்து என்பது டான்ஸ்‌, ட்ராமா இரண்டையும்‌ 
குறிப்பவைதான்‌. அம்பலக்கூத்தன்‌, கூத்தபிரான்‌ என்கிறபோது 
நடராஜா பண்ணுகிற நடனத்தைக்‌ கூத்து என்கிறோம்‌. தெருக்‌ 
கூத்து என்கிறபோது நாடகம்‌ என்பதைக்‌ கூத்து என்கிறோம்‌. 
நடிகன்‌, நடிகை என்றால்‌ தமிழில்‌ ஸினிமா, ட்ராமாவில்‌ 
ஆக்ட்‌ பண்ணுகிறவர்கள்‌ என்று மாத்திரம்‌ நினைத்துக்‌ கொண்‌ 
டிருக்கிறோம்‌. இதற்கு மூலமாக ஸ்ம்ஸ்க்ருதத்தில்‌ உள்ள “நடன்‌” 
‘ple’ என்ற வார்த்தைக்கு டான்ஸ்‌ பண்ணுகிறவர்கள்‌, ஆக்ட்‌ 
பண்ணுகிறவர்கள்‌ என்று இரண்டு அர்த்தமும்‌ இருக்கிறது. 
டான்ஸில்‌ ஸங்கீதத்தோடு சேர்த்து நவரஸங்களை நடித்துக்‌ 
காட்டுகிறார்கள்‌; ஸீன்‌, ட்ரெஸ்‌, வேஷம்‌ இல்லாமலே 
அப்படிச்‌ செய்கிறார்கள்‌. நாடகத்தில்‌ அதே நவரஸங்களை 
வசனத்தில்‌ நடித்துக்‌ காட்டுவார்கள்‌. இது யதார்த்தத்துக்கு 
இன்னம்‌ கிட்டேயிருப்பது. அதனால்‌ ஸீன்‌, தத்ரூபமாக 
அந்தந்தப்‌ பாத்ரத்துக்கான வேஷம்‌ எல்லாம்‌ போட்டுக்‌ 
* சதம்‌ வாத்யம்‌ நர்த்தனம்‌ s த்ரயம்‌ ஸங்தேம்‌ உச்யதே..! 
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கொண்டு செய்கிறார்கள்‌. இதெல்லாம்‌ டான்ஸில்‌ ரஸிகர்களே 
பூர்த்தி செய்து கொள்ளும்படி விட்டிருப்பதே அதன்‌ விசேஷம்‌. 
கால்‌ கையால்‌ “மூவ்மென்ட்‌', இமோஷனல்‌ மூவ்மென்ட்‌ 
(உணர்ச்சி அசைவு), ஒரு கதை அங்க அங்கமாய்‌ மூவ்‌' ஆவது 
என்று நாட்டிய, நாடகங்களில்‌ பலவித மூவ்மென்ட்கள்‌ இருக்‌ 
இன்றன. பாடுவதை இசை என்றும்‌ வசனமாகப்‌ பேசுவதை 
்‌ இயல்‌ என்றும்‌ சொல்கிறார்கள்‌. 'இயல்‌' என்றால்‌ இயல்பாக, 
அதாவது யதார்த்தமாக இருப்பது. இது எத்தனை நன்றாயிருந்‌ 
தாலும்‌ ஸூக்ஷ்மமான கலாரஸத்தால்‌ இதைப்‌ பூர்த்தி பண்ணிக்‌ 
கொண்டால்தான்‌ ரஸிக ஹ்ருதயத்துக்கு நிறைவு ஏற்படுகிறது. 
அதனால்தான்‌ நாடகத்திலும்‌ நடுநடுவே பாட்டு, டான்ஸ்‌ : 
எல்லாம்‌ வருகிறது. டான்ஸிலே பாட்டு வந்தாலும்‌ பேச்சு 
வருவதேயில்லை. பாட்டிலோ அங்க அசைவான டான்ஸ்‌, 
பேச்சு இரண்டும்‌ வராமலே அது பூர்ணரஸத்தைக்‌ கொடுத்து 
விடுகிறது. ஆலாபனை பண்ணுகிறபோது வார்த்தை, அதற்‌ 
கான நவரஸ உணர்ச்சி பாவங்கள்‌ இவைகூட இல்லாமலே 
உள்ளத்தை நிறைவு பண்ணிவிடுகிறது. அதனால்‌ அதற்கு 
ரொம்பவும்‌ விசேஷமிருப்பதாகத்‌ தெரிகிறது. 


கானம்‌ பண்ணுவது, நடனம்‌, நாடகம்‌- மூன்றும்‌ சேர்ந்து 
காந்தர்வ வேதம்‌. இதனால்‌ நமக்கும்‌ பணம்‌ வராது. வயிறு 
ரொம்பாது. இவற்றைக்‌ கச்சேரி, ஸதிர்‌ என்று பண்ணுகிறவர்‌ 
களுக்கு, நடிக்கிறவர்களுக்கு, நடத்துகிறவர்களுக்குத்தான்‌ 
வயிறு ரொம்புகிறது, பர்ஸ்‌ ரொம்புகிறது. பார்க்கப்போகிற 
நாம்‌ நம்‌ வயிற்றுக்காக வைத்துக்‌ கொண்டிருப்பதை அங்கே 
கொண்டு போய்க்‌ கொடுத்துவிட்டு வருகிறோம்‌. “யுடிலிடி' 
என்ற பாயின்டில்‌ இப்படி நஷ்டப்ப்ட்டாலும்‌ மனஸாக்கு 
மகிழ்ச்சி, உல்லாஸம்‌, உத்ஸாஹம்‌, பொழுதுபோக்கு என்ற 
லாபம்‌ கிடைப்பதால்‌ இப்படிச்‌ செய்கிறோம்‌. இது மட்டும்‌ 
'யுடிலிடி' இல்லையா? . கொத்தவரக்காய்‌ வாங்கினால்‌ 
சாப்பிடலாம்‌. அதே காசுக்குப்‌ பூ வாங்கி flower 1856-ல்‌ வைத்‌ 
தால்‌ சாப்பிட முடியாதுதான்‌. இருந்தாலும்‌ இதைப்பார்த்தால்‌ 
நேத்ரானந்தமாயிருக்கிறது. மனம்‌ குளிர்கிறது என்பதால்‌ 
கொத்தவரக்காய்‌ வேண்டாமென்று இந்த 'பொக்கேயை . 
வாங்குகிறான்‌ என்றால்‌ இதற்கு 'யுடிலிடி' இல்லை என்று 
எப்படிச்‌ சொல்வது? 
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அன்றாட அலுவல்களில்‌ பொறுப்புகளில்‌ அனுஷ்டானங்‌ 
களில்‌ அலுத்துக்‌ களைத்துப்‌ போகாமல்‌ மனஸாக்கு உத்ஸாகம்‌ 
தர வேண்டியதுதான்‌ என்றே பெரியவர்கள்‌ காந்தர்வ வேதம்‌” 
என்று உபயோகமில்லாததாகத்‌ தோன்றுகிற பாட்டையும்‌, 
கூத்தையும்‌ வைத்திருக்கிறார்கள்‌. மற்றவற்றின்‌ உபயோகத்தை 
நாம்‌ உணர்வதற்கான உத்ஸாகத்தைத்‌ தரும்‌ பெரிய 
உபயோகம்‌ இவற்றுக்குத்தான்‌ இருக்கின்றன. வாழ்க்கைப்‌ 
போராட்டத்தில்‌ நமக்கு ஏற்படுகிற பாரத்தை மறந்து கொஞ்ச 
நேரமாவது இறக்கி வைப்பது என்பதே “காந்தர்வ வேதம்‌' 
செய்யும்‌ பெரிய உபகாரம்‌! 


பெயர்க்‌ காரணம்‌ 


“காந்தர்வ வேதம்‌' என்று ஏன்‌ பெயர்‌ என்றால்‌ கந்தர்வர்‌ 
கள்தான்‌ உத்ஸாகம்‌ கொடுக்கும்‌ விஷயங்களிலேயே பொழு 
தைப்‌ போக்கிக்‌ கொண்டு, ஆடிக்‌ கொண்டும்‌ பாடிக்கொண் 
டும்‌ இருக்கிறவர்கள்‌. நம்‌ கண்ணுக்குத்‌ தெரியாத அனேக தேவ, 
அஸர ஜாதிகளுக்குள்‌ தேவஜாதிகளில்‌ ஒன்றாகக்‌ கந்தர்வர்கள்‌ 
இருக்கிறார்கள்‌. நம்‌ கண்ணுக்குத்‌ தெரியாமல்‌ மைக்ரோஸ்‌ 
கோப்புக்குத்‌ தெரிகிற சின்னஞ்‌ சிறிய க்ருமிகள்‌ பல இருக்‌ 
கின்றன. மைக்ராஸ்கோப்புக்கும்‌ தெரியாமல்‌ எலெக்ட்ரிஸிடி 
இருக்கிறது. நம்‌ கண்ணுக்குத்‌ தெரியாமல்‌ உள்ளேயிருப்‌ 


தெல்லாம்‌ எக்ஸ்‌-ரேயில்‌ தெரிறெது. அதீந்த்ரிய த்ருஷ்டி, 


திவ்ய சக்ஷ£ுஸ்‌, ஞானப்பார்வை என்றெல்லாம்‌ சொல்கிற 
உயர்ந்த பார்வையை உடைய ரிஷிகளுக்கும்‌, யோகிகளுக்கும்‌, 
ஸித்தர்களுக்கும்‌ நம்‌ கண்‌, மைக்ராஸ்கோப்‌, எக்ஸ்‌-ரே ஆதிய 


்‌ எதற்கும்‌ தெரியாத கந்தர்வாதி ஜாதிகள்‌ புலனாவார்கள்‌! 


சித்ரங்களில்‌ கந்தர்வர்களைப்‌ போடும்போது அவர்கள்‌ 
வீணாகானம்‌ பண்ணிக்‌ கொண்டும்‌, புஷ்பம்‌ சொரிந்து . 
கொண்டும்‌ உத்ஸாஹமாயிருக்கிற பிறவிகளாகச்‌ சித்திரித்திருக்‌ ` 
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கும்‌. இந்திரிய ஸெளக்யங்களைத்‌ தரும்‌ விஷயங்களுக்கு கந்தர்‌ 
வர்களையே அதிஷ்டான தேவதைகளாகச்‌ சொல்லியிருக்கிறது. 
ஆனதால்‌ இப்படிப்பட்ட இன்பத்தைத்‌ தருகிற சித்ரகலை, 
கவித்வம்‌, பல பாஷா ஞானம்‌, செஸ்‌ மாதிரி வீட்டுக்குள்ளே 
விளையாடுகிற விளையாட்டு (in-door games), பந்து, 
பாட்மிண்டன்‌ மாதிரி வெளியிலே ஆடுகிறவை (out-door games) 
நாட்டிய நாடகங்களிலேயே ஓர்‌ அம்சமான பொம்மலாட்டம்‌, 
நிழலாட்டம்‌, கரகாட்டம்‌ இவை எல்லாவற்றையுங்கூடக்‌ 
காந்தர்வ வேதத்தைச்‌ சேர்ந்ததாகவே சொல்வதுண்டு. 


அறுபத்துநாலு 


கலைகள்‌ - 


சதுஷ்‌-ஷஷ்டி கலா அதாவது அறுபத்துநாலு கலைகள்‌ 
என்று ஒரு கணக்கு சொல்வதுண்டு. இந்தக்‌ கலைகளாகக்கூட 
அம்பாள்தான்‌ இருக்கிறாளென்பதால்‌ அவளுக்கு ஸஹஸ்ர 
நாமத்தில்‌ “சதுஷ்‌-ஷஷ்டி கலாமயி' என்று ஒரு நாமா இருக்‌ 
Ang. இந்த அறுபத்துநாலில்‌ மேலே சொன்ன எல்லாம்‌ 
வந்துவிடும்‌. 


லலிதா ஸஹஸ்ர நாமத்துக்கு பாஸ்கர ராயர்‌ என்கிறவர்‌ 
பண்ணின பாஷ்யம்‌ ரொம்பவும்‌ முக்யமானது. ௮ம்பாளு 
டைய அனுக்ரஹத்தால்‌ எல்லாத்‌ துறைகளிலும்‌ ஆச்சர்யப்‌ 
படும்படியான வித்வத்‌ உள்ளவராக இருந்தவர்‌ இந்தப்‌ பாஸ்கர 
ராயர்‌. இவர்‌ அறுபத்துநாலு கலைகள்‌ என்னென்ன என்று 
பல புராதன நூல்களை ஒப்பிட்டுப்‌ பார்த்துத்‌ தம்முடைய 
பாஷ்யத்தில்‌ இன்னதென்று வரையறுத்துச்‌ சொல்லியிருக்‌ 
கிறார்‌. வைதிக மதத்துக்கு ஆதாரமாயிருக்கிற வேதம்‌, 
வேதாங்கம்‌, உபாங்கம்‌, உபவேதம்‌ என்கிற பதினெட்டு வித்யா 
ஸ்தானமுமே இந்தக்‌ கலைகளில்‌ வந்து விடுகின்றன. ஷட்தர்‌ 


a 


சனங்கள்‌ என்பதைச்‌ சேர்ந்த ஸாங்கியம்‌, யோகம்‌ முதலான . 


்‌. ஆத்மார்த்தமான மற்ற சாஸ்திரங்களும்‌ வந்துவிடுகின்றன. 
யானையேற்றம்‌, குதிரையேற்றம்‌ இவையும்‌ வருகின்றன. 
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மந்த்ர சக்தியால்‌ பண்ணுகிற ஆகர்ஷணம்‌ வச்யம்‌ 
க என்ற கண்கட்டு வித்தை, இந்த்ர ஜாலம்‌ என்னும்‌ 
ores A த்தளையைப்‌ பொன்னாக்குகிற ரஸவாதம்‌, வைத்யத்‌ 
oes ன்‌ டத நாடி சாஸ்திரம்‌, விஷத்தை இறக்கும்‌ 'காருட 
iA ரம்‌”, OU லகஷ்ணத்தைக்‌ கொண்டே ஒருத்தனின்‌ குணத்‌ 
தும்‌ வாழ்க்கைப்‌ போக்கையும்‌ நிர்ணயம்‌ செய்யும்‌ 
", ரத்னப்பரீ 
பலவற்றை. அறுபத்துநாலில்‌ டுகிற ல்‌ 
A தத்‌ ரஸிக மனஸ்‌, இந்திரிய இன்பம்‌ முதலியவை 
க்‌ பண்ணுவதாகவும்‌ பல இருக்கின்றன. மாலை, 
தகட்ட பாடி, நகை நட்டு முதலியவை செய்வது, பின்னு 
து, எண்ணெய்‌ தேய்ப்பது, பக்ஷிகளுக்குப்‌ பேச்சு சொல்லிச்‌ 
தருவது, யெளவனம்‌ உண்டாக்குவது, புதிர்‌ போடுவ ‘ 
ஒருத்தர்‌ முடிக்கிற வார்த்தையையே இன்னொருத்தர்‌ = 
வார்த்தையாய்‌ வைத்து “அந்தாதி” பாடுவது (அந்த க 


ariens ; விசித்ர்மாய்‌ பேசுவது, எழுதுவது, ஸ்வரதாள 
2 1S Torus 3 பாடுவதும்‌, ஆடுவதும்‌, ரஸ Beate h 
ட்டி நடிப்பது எல்லாமே விசித்ரந்தான்‌! 
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பொழுதுபோக்கும்‌ 


புலன்‌ கட்டுப்பாடும்‌ 


(ிரத்யக்ஷத்தில்‌ நாம்‌ பார்ப்பதில்‌ இப்படிப்‌ பொழுது 
போக்கு, உத்ஸாஹம்‌, Pleasures of the senses என்று இருப்பவை 
எல்லாமே மனுஷ்யனை ரொம்பவும்‌ இழுத்துக்‌ கொண்டு 
போற சக்தி உள்ளவையாயிருக்கின்றன. “இழுத்துக்‌ கொண்டு” 
என்றால்‌ மேலேயா என்றால்‌ அப்படியுமில்லை. பாட்டு, 
கூத்து, ஸினிமா, ஸ்போர்ட்ஸ்‌, நாவல்‌, பத்திரிகைகள்‌ எல்லாம்‌ 
சாப்பாடு திகட்டிப்‌ போகாமல்‌ ஊறுகாய்‌ மாதிரி, கர்மானுஷ்‌ 
டானங்களில்‌ . ஸ்ட்ரெயின்‌ ஆகாமல்‌ ரிலாக்ஸ்‌ செய்யவே 
இருக்க வேண்டும்‌ என்று மட்டும்தான்‌ சாஸ்திரங்களில்‌ 
அனுமதித்திறாப்பது. கடைசி பக்ஷமாகத்தான்‌ இவற்றுக்கு நம்‌ 
மனளையும்‌, பொழுதையும்‌, பொருளையும்‌ கொடுக்க வேண்‌ 
டும்‌. ஆனாலும்‌, ஈச்வர மாயையில்‌ எப்படியிருக்கிறதென்றால்‌ 
கொஞ்சம்‌ இதுகளில்‌. இறங்கினாலும்‌ இவை சுழலாக நம்மை 
ஒரேயடியாக இழுத்துக்‌ கொண்டு போய்‌ இவற்றுக்காகவே 
நாம்‌ ஸகலத்தையும்‌ அர்ப்பணம்‌ பண்ணுகிற நிலைக்குக்‌ 
கொண்டு நிறுத்துகின்றன. 


இப்படியிருப்பதற்குக்‌ காரணம்‌ தற்போது நமக்குக்‌ 
கர்மானுஷ்டானம்‌ ரொம்பவும்‌ குறைந்து போயிருப்பதுதான்‌. 
'அனுஷ்டானம்‌ நிறையச்‌ செய்தோமானால்‌ தன்னால்‌ நல்லறிவு, 
சுத்தமான மனஸ்‌, கட்டுப்பாடு, sense of proportion (எதற்கு 
என்ன அளவு என்று நிர்ணயமான அறிவு) எல்லாம்‌ உண்டாகி 
விடும்‌. அதனால்‌ பொழுதுபோக்கையே வாழ்க்கைப்‌ போக்‌ 
காக, அதிலும்‌ வழுக்கி விடுகிற போக்காக ஆக்கிக்‌ கொள்‌ 
ளாமல்‌ எந்த அளவோடு ருசித்துவிட்டு நிறுத்திக்‌ கொள்ள 
வேண்டுமோ அப்படி நிறுத்திக்‌ கொள்வோம்‌. இல்லாமலா 
இந்தத்‌ தேசம்‌ ஒரே ஸமயத்தில்‌ ஆசார சீலங்களுக்கும்‌ பெயர்‌ 

21 


CC-0. In Public Domain. Digitized by Muthulakshmi Research Academy 


எடுத்து அதே ஸமயத்தில்‌ இத்தனை கலைகளுக்கும்‌ களஞ்சியம்‌ 
என்ற பெயரையும்‌ பெற முடிந்திருக்கிறது! 


விவேகத்தோடு அளவறிந்து இந்தக்‌ கலைகளை அனுபவிக்‌ 
காமல்‌ அதியாகப்‌ போனால்‌ இவையே நம்மை ரொம்பவும்‌ 
இறக்கி விடுகின்றன. ஜனரஞ்சகம்‌ என்பதில்‌ ஆடல்‌, பாடல்‌, 
எழுத்து எல்லாமே ரொம்பவும்‌ கீழ்த்தரமாகி விடுகின்றன. 
விளையாட்டு மோஹம்‌ மனிதனைப்‌ பைத்தியமே ஆக்கி 
விடுகிறது. ஸினிமா ஸ்டார்கள்‌ வந்துவிட்டால்‌ பகவானே 
தர்சனம்‌ கொடுப்பதுபோல ஆவேசமாகி விடுகிறார்கள்‌. 
“கூத்தாடி” என்பது திட்டு வார்த்தையாகத்‌ தானிருக்கிறது 
என்பதிலிருந்தே இந்தக்‌ கலைகளை எப்படித்‌ தப்பாகப்‌ 
பிரயோஜனப்படுத்திக்‌ கொண்டிருக்கிறோம்‌ என்று தெரிகிறது. 


கிறார்கள்‌, புலன்‌ வெறியைத்‌ தூண்டிவிடுகிற ரீதியிலேயே 
எழுதுகிறார்கள்‌, ஸினிமா எடுக்கிறார்கள்‌, சித்திரம்‌ போடு 
கிறார்கள்‌. ஜனங்களும்‌ அவர்கள்‌ தலையில்‌ பழியைத்‌ திருப்பிப்‌ 
போட்டு அவர்கள்‌ இப்படிப்பட்ட சரக்குகளைத்தான்‌ 


அப்யஸித்துக்‌ கொண்டிருக்கிறவர்களுக்குத்தான்‌ அதிகம்‌ 
பொறுப்பிருக்கிறது. இப்போது கண்டதை எழுதியும்‌, 
பாடியும்‌, நடித்தும்‌, படம்‌ பிடித்தும்‌ கீர்த்தி, தனம்‌ எல்லாம்‌ 
ஸம்பாதித்து விடலாம்‌. ஆனால்‌, 'இத்தனை ஜனங்களைக்‌ 
கெடுத்ததற்கான தோஷத்தையும்‌ கண்ணுக்குத்‌ தெரியாமல்‌ 
ஸம்பாதித்துக்‌ கொண்டிருக்கிறோம்‌; நாளைக்கு இதற்காக நாம்‌ 
ஒருத்தனுக்கு பதில்‌ சொல்லியாக வேண்டும்‌' என்ற நினைப்பு 
அவர்களுக்கு இருக்க வேண்டும்‌. மளிகை ஸாமான்களில்‌ 
கலப்படம்‌ பண்ணினால்‌ குற்றம்‌; குடிதண்ணீரைக்‌ கெடுத்தால்‌ 
குற்றம்‌ என்றால்‌ நேரே மனுஷ்யனின்‌ ஆத்மாவையே 
கெடுப்பது இவற்றைவிட்க்‌ குற்றம்தானே? கலப்படத்துக்காகத்‌ 
தண்டிக்கிறவன்‌ நம்‌ மாதிரி ஒருத்தன்தான்‌. அவனிடமிருந்து 
22. 
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தப்பியும்‌ விடலாம்‌. அல்லது லஞ்சம்‌ கொடுத்து ஸரிப்படுத்தி 
விடலாம்‌. ஆனால்‌ தன்‌ ஆத்மாவையும்‌ கெடுத்துக்‌ கொண்டு, 
மற்றவர்கயைம்‌ கெடுத்ததற்காக ஒருத்தனைச்‌ சிக்ஷிக்கிறானே, 
அவனிடமிருந்து தப்பவே முடியாது! அவனை நாம்‌ வசியம்‌ 
பண்ணிக்‌ கொள்ளவும்‌ முடியாது; இந்த நினைப்பு இருந்து 
விட்டால்‌ கலைகளில்‌ ஈடுபட்டவர்கள்‌ தப்பு வழிக்குப்‌ போக 
மாட்டார்கள்‌. தெய்வ நினைப்பு பயபக்தி ' அனுஷ்டானம்‌ 
இவை போனதில்தான்‌ அடக்கம்‌ போய்விட்டது; இந்திரியங்‌ 
களின்‌ வேகம்‌ குறைவதால்‌ ஏற்படுகிற பக்வம்‌ வராமலே 
போகிறது. இதோடுகூடக்‌ 'கலைஞர்கள்‌' என்று தாங்களாகவே 
தங்களுக்குக்‌ கெளரவம்‌ கொடுத்துக்‌ கொண்டு பொதுஜனங்‌ 
களும்‌ அதில்‌ மயங்கி இவர்களைக்‌ கொண்டாடி முகஸ்துதி 
பண்ணுவதில்‌ அஹம்பாவம்‌ ஜாஸ்தியாகிவிடுகிறது. பழைய 
காலத்தில்போல, வித்வான்‌௧ளைக்‌ கூட்டி “அரங்கேற்றம்‌” 
என்று. செய்து, அவர்கள்‌ ஒப்புக்கொண்டால்தான்‌ ஒரு புஸ்தகத்‌ 
தையோ, நாடகத்தையோ பிரசாரம்‌ பண்ணலாம்‌ என்றுமில்‌ 
லாமல்‌, கருத்து ஸவதந்திரம்‌, எழுத்து ஸ்வதந்திரம்‌ பேச்சு 
ஸ்வதந்திரம்‌” என்று வேறு ஏற்பட்டிருப்பதால்‌, எதை வேண்டு 
மானாலும்‌ எழுதலாம்‌, பேசலாம்‌, எப்படி. வேண்டுமானாலும்‌ 
ஆடிப்பாடி ஊரை வளைக்கலாமென்று நடந்து வருகிறது. 
சின்ன வயதிலிருந்தே மதக்‌ கல்வி, மதானுஷ்டானங்கள்‌ இருந்‌ 
தால்தான்‌ ஸாத்விகம்‌ ஏற்படும்‌. அப்போதுதான்‌ எத்தனை 
ஆட்டம்‌, பாட்டம்‌ இருந்தாலும்‌ அதுகளும்‌ முடிவில்‌ உயர்ந்த 
ஸாத்விக ல்க்ஷயத்தில்‌ சேர்ப்பதாக இருக்கும்‌. முற்காலங்களில்‌ 
இப்படித்தானிருந்தது. அனுஷ்டான ஸம்பந்தம்‌ துண்டித்துப்‌ 
போனபின்தான்‌ ராஜஸ, தாமஸப்‌, போக்குகளையே தூண்டிவி 
டுவதாக இந்தக்‌ காந்தர்வக்‌ கலைகள்‌ ஆகியிருக்கின்றன! 


‘Fine’ art, “லலித! கலை என்றே இவற்றுக்குப்‌ பெயர்‌ 
சொல்கிறார்கள்‌. இவை முரட்டுத்தனமான வேகங்களில்‌ 
கொண்டு விடுமானால்‌ அந்தப்‌ பேரே பொருந்தாது. நிஜமான 
fine art ஆனால்‌ அது மனுஷ்யனை refine பண்ணுவதாகத்தான்‌ 
இருக்க வேண்டும்‌. 

wigah என்கிற இசையும்‌, நிருத்யம்‌ என்றெ ஆடலும்‌, 
நாடகமும்‌ காந்தர்வ வேதத்தைச்‌ சேர்ந்த முக்யமான கலைகள்‌. 
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) அழகுணர்ச்சி: 


ஆன்மானுபவம்‌ 


நிருத்யம்‌ என்பது உணர்ச்சிகளை அபிநயமாக நடித்துக்‌ 
காட்டாமல்‌ ஒரு தாளத்துக்கும்‌ சொல்லுக்கட்டுக்கும்‌ ஏற்பக்‌ 


திரங்களைச்‌ செய்து காட்டுவதே* என்றும்‌, நாட்டியம்‌ 
என்பது ஒரு பாடலுக்கு அர்த்தத்தை விளக்கி அபிநயம்‌ செய்து 
நடித்துக்‌ காட்டுவது என்றும்‌ பாகுபாடு சொல்வதுண்டு. 


வெறும்‌ அங்கசர்யையால்‌, அதாவது சரீர சேஷ்டையால்‌ 
எப்படி... நிருத்யத்தில்‌ ஸந்தோஷம்‌ ஏற்படுகிறது? அதில்‌ 
ரஸபாவ வெளியீடு எதுவும்‌ இல்லையே! என்றால்‌ இதுதான்‌ 
மனுஷ்யனின்‌ ஸெளந்தர்ய ரஸனையில்‌ உண்டாகிற ஸெளக்யம்‌ 
Aesthetic sense என்று சொல்வார்கள்‌. அழகை உணர்ந்து கொள்‌ 
வதிலேயே ஒரு விதமான ஆத்மானந்தம்‌ உண்டாகிறது. இது 
அழகு, இது அழகில்லை என்று அந்தராத்மாவுக்குள்‌ எதுவோ 
ஒன்று எடை போட்டுச்‌ சொல்லி, அழகாயிருப்பதில்‌ நம்மைச்‌ 
சொக்க வைக்கிறது. ஒரு நாய்‌ குடுகுடு என்று ஓடினால்‌ அது 
அழகாயிருக்கிறதென்று நமக்கு உள்ளே தோன்றவில்லை. 
அதுவே ஒரு யானை திம்‌ திம்‌ என்று ஆடி அசக்டித்‌ கொண்டு, 


தால்‌ அதிலே ஒரு மகிழ்ச்சியும்‌ நமக்கு ஏற்படுவதில்லை. ஒரு 
ஹம்ஸம்‌ ஒய்யாரமாகப்‌ போனால்‌ மனஸ்‌ அதிலேயே ஈடுபட்டு 
நிற்கிறது. வெறும்‌ அசைவுக்கு இப்படி ஒரு பவர்‌. இப்படித்‌ 
தான்‌ ஜதிகள்‌ என்று சுத்த நிருத்யத்தில்‌ வெறுமே காலால்‌ 
௬% தருத்தம்‌” என்பதே இப்படிப்பட்ட வெறும்‌ ஆடல்‌ என்றும்‌, 
ஆடலுடன்‌ பாவ அபிநயமும்‌ சேர்ந்ததே “ந்ருத்யம்‌” என்றும்‌ மற்றுமொரு 
பாகுபாடு தெரிய வருகிறது. r > 
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அடிப்பதும்‌, கையை அசைப்பதும்‌, இடுப்பை ஓடிப்பதும்‌ 
அதிலுள்ள define பண்ண முடியாததான அழகு என்ற அம்சத்‌ 
தால்‌ நமக்கு ஆனந்தத்தை உண்டாக்குகின்றன. 
இந்த ஆனந்தத்தில்‌ தூய்மையுமிருக்கிறது. அதுவே ஒரு 
கோமாளி வெறுமே கையையும்‌ காலையும்‌ ஆட்டி, நடித்துக்‌ 
காட்டினால்‌ அது ஹாஸ்யமாகத்தான்‌ இருக்கிறது. சில ஸமயத்‌ 
தில்‌ 'விரஸமென்பதாகச்‌ சித்தவிகாரம்‌ ஏற்படுத்துவதாகவுமிருக்‌ 
ANG. ஆகக்கூடி அங்கசர்யைக்கே பலவித உணர்ச்சிகளை 
உண்டாக்குகிற சக்தி இருக்கிறது. மலையாளக்‌ 'கதகளி'யில்‌ 
ஒரு தினுஸு பார்க்கிறோம்‌. அதில்‌ வாயால்‌ எதுவும்‌ பேசாமல்‌ 
எல்லாரும்‌ ஊமைபோலவே ஆடுவார்கள்‌. ஆனாலும்‌ பலவித 
மான மனோபாவங்களை கை, கால்‌, புருவம்‌, உதடு இவற்றின்‌ 
அசைப்பினாலேயே தெரிந்து கொண்டு விடுவோம்‌. 
“கதைகளி' என்பதுதான்‌ கதகளி என்று நாம்‌ சொல்வது. 
களி என்றால்‌ தமிழில்‌ களிப்பு; ஆனந்தம்‌. களிப்பிலே டான்ஸ்‌ 
ஆடத்தோன்றுறெது. si கூத்தாடுவது' என்கிறார்கள்‌. 
அதனால்தான்‌ அம்பலக்‌ கூத்தனுக்குத்‌ திருவாதிரை உத்ஸவம்‌ - 
பண்ணி ஸமர்ப்பிக்கிற நைவேத்யத்தைக்‌ 'களி' என்கிறோம்‌. 
. மலையாளத்தில்‌ களி -என்றாலே கூத்து என்று அர்த்தம்‌ 
பண்ணிக்‌ கொண்டார்கள்‌. ஒரு கதையைக்‌ கூத்தாக ஆடிக்‌ 
காட்டுவதற்குக்‌ “கதகளி' என்று பேர்‌ வைத்தார்கள்‌. 
மனோபாவத்தை வாயால்‌ சொல்வது, அங்கத்தால்‌ 
அபிநயித்துக்‌ காட்டுவது, மனோபாவம்‌ இன்னதென்று 
சொல்ல முடியாமலே போனாலும்‌ வெறும்‌ ராக ஆலாபனை 
யாலும்‌, தில்லானாவிலும்‌ ஆனந்தத்தை உண்டாக்குவது என்று 
பலவிதமிருந்தாலும்‌ எல்லாம்‌ APS என்ற ஒன்றினால்‌ 
ஆத்மாவுக்கு நிறைவு ஏற்படுத்துவதைச்‌ சேர்ந்ததுதான்‌! — 
வெறும்‌ தாள கதியை லயம்‌ என்கிறார்கள்‌ - ஏன்‌? அதற்கு 
நம்‌ மனஸை அப்படியே லயித்திருக்கும்படிச்‌ செய்கிற சக்தி 
இருக்கிறது. ம்ருதங்கம்‌ வா௫ிக்கிறபடி வாசித்தால்‌ அந்த ரஸாஸ்‌ 
வாதத்தில்‌ ஆத்ம லயிப்பு உண்டாகி விடுகிறது. ச்ருதி, ராகம்‌ 
எல்லாம்‌ இப்படித்தான்‌. வெறும்‌ சப்தம்‌ அதன்‌ பலவிதமான 
அழகுகளால்‌ ஹ்ருதயத்தில்‌ ஆத்மானந்தத்தை உண்டாக்குகிறது. 
இப்படிச்‌ சொன்னால்‌ என்ன அர்த்தமாகிறது. ஆத்மானந்தத்‌ 
தைப்‌ பரமாத்மா தவிர யார்‌ தர முடியும்‌? அதனால்‌ இந்தக்‌ 
கலா ஸெளந்தரியமெல்லாம்‌ கடைசியில்‌ ஈச்வராம்‌சம்தான்‌ 
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அத்தனை அழகுக்கும்‌ ஆதாரம்‌ ஈச்வரன்தானே? 
'ஸெளந்தர்ய லஹரி' என்றே ஆசார்யாள்‌ அம்பாளின்‌ அழகுப்‌ 
பிரவாஹத்தைச்‌ சொல்கிறார்‌. இதனால்தான்‌ ஸந்தியா வானத்‌ 
தைப்‌ பார்த்தால்‌ மனஸில்‌ ஒரு தெய்வீகமான இன்பம்‌ உண்டா 
கிறது. காரணம்‌ கேட்டால்‌ என்ன சொல்வது? புஷ்பத்தைப்‌ 
பார்த்தால்‌, ஒரு வார்த்தையும்‌ அர்த்தமுமில்லாமல்‌... குயிலும்‌ 
கிளியும்‌ கூவுறெதைக்‌ கேட்டால்‌, சற்றுமுன்‌ சொன்னதுபோல 
ஒரு மனுஷ்யனே இப்படி ஒரு வார்த்தையும்‌ அர்த்தமுமில்‌ 
லாமல்‌ ஒரு ராகத்தை ஆலாபனைப்‌ பண்ணிக்‌ கேட்டால்‌ அது 
நெஞ்சைத்‌ தொட்டு ஆனந்தத்தை உண்டு பண்ணுகிறது. 
ஆனந்தம்‌ என்றால்‌ சிரிக்கிறது என்று அர்த்தமில்லை. 
கண்ணிலே ஜலம்கூட வந்தாலும்‌ வந்து விடும்‌. கண்ணன்‌ 
குழலோசை என்று நினைத்துக்‌ கொண்டாலே ஓர்‌ உருக்கம்‌ 
உண்டாகிறது. அழுகையானாலும்‌ உருக்கமானாலும்‌ அதிலே 
சுத்தமாக, சாந்தமாக, பவித்ரமாக எதுவோ ஒன்று ஆத்மா 
வைக்‌ கவ்விக்‌ கொள்கிறது. அது ஈச்வராம்ச்ம்‌; அழகு என்பது 
அதுதான்‌. ஓரே அடுக்காய்‌ ஹிமாலயத்தில்‌ பனி மூடியிருப்‌ 
பதைப்‌ படத்தில்‌ பார்த்தால்கூட ஆனந்தம்‌; நமக்கு உள்ளேயும்‌ 
இப்படி ஐஸ்‌ மாதிரி ஜிலுஜிலுப்பு ஏற்படுது. தாஜ்மஹா 
லைப்‌ பூர்ணிமை நிலாவில்‌ பார்க்கணுமென்றே தேசம்‌ விட்டு 
தேசம்‌ வருகிறான்‌ - அழகுக்கு ஆத்மானந்தத்தை உண்டு 
பண்ணும்‌ சக்தி இருப்பதால்தான்‌ இப்படி. இந்தச்‌ சக்தி அதற்கு 
எப்படி இருக்கிறதென்றால்‌ அதிலே உள்ள ஈச்வர ஸான்னித்யத்‌ 
தால்தான்‌. 


(கதையில்‌) விபூதியோக முடிவிலே பகவான்‌ இதைத்தான்‌ 
சொல்லியிருக்கிறார்‌. 'விபூதி' என்றால்‌ விபுவின்‌ லக்ஷணம்‌. 
"விபு என்றால்‌ ஸர்வ வியாபி. ஸர்வ வியாபியாகவுள்ளவன்‌ 
என்றால்‌ எல்லாம்‌ அவனே என்று அர்த்தம்‌. “ந ததஸ்தி விநா 
யத்‌ ஸ்யாந்‌-மயா பூதம்‌ சராசரம்‌. என்னைத்‌ தவிர சராசரத்தில்‌ 
எதுவாவது ஒன்று உண்டோ என்றால்‌ கிடையவே, கிடையாது” 
என்கிறார்‌. இப்படி எல்லாமாயிருப்பது அவன்தான்‌ என்று 
ரொம்பவும்‌ ஞானிகளுக்குத்தான்‌ தெரியும்‌. கல்லு மண்ணு, 
நல்லது மாதிரியே கெட்டது, அழகானது மாதிரியே 
அவலக்ஷ்ணமானது எல்லாம்‌ அவன்தானென்று அபூர்வமாய்‌ 
எங்கேயோ ஒரு ஞானிக்குத்தான்‌ தெரியும்‌. மற்றவர்கள்‌ 
எப்படித்‌ தெரிந்து கொள்வது? அதற்காகத்தான்‌, தான்‌ ஸர்வ 
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வியாபியான விபுவான போதிலும்‌ சராசரி மனுஷ்யனுக்கு 
தன்னுடைய மஹிமை வாய்ந்த லக்ஷணங்கள்‌ எதெது, யாரார்‌ 
ஸ்ருஷ்டியில்‌ ரொம்ப உயர்ந்தவையாக, உயர்ந்தவர்களாக 
இருக்கின்றனவோ, இருக்கிறார்களோ அங்கேதான்‌ பிரகாச 
மாகத்‌ தெரியும்‌ என்று சொல்லி இப்படிப்பட்ட வஸ்துக்களை 
யும்‌ ஆஸாமிகளையும்‌ ஒரு பெரிய லிஸ்டாக “விபூதி யோகம்‌' 
என்ற அத்யாயம்‌ பூரா கொடுத்துக்‌ கொண்டு போகிறார்‌. 
எல்லாமான அவர்‌ இன்னின்னதில்‌ தாம்‌ விசேஷமாகப்‌ பிரகா 
சிப்பதாக லிஸ்ட்‌ கொடுக்கிறார்‌. எல்லாவற்றிலும்‌ அவருடைய 
ஸான்னித்யத்தைத்‌ தெரிந்து கொள்ள முடியாமல்‌, கேஷு 
கேஷு ச பாவேஷா சிந்த்யோ (அ) ஸி பகவந்‌ மயா? 
- ஏ பகவானே! என்னால்‌ நீ எந்தெந்த வஸ்துக்களில்‌ சிந்திக்கத்‌ 
தக்கவனாக இருக்கிறாய்‌?” என்று அர்ஜுனன்‌ கேட்டதையும்‌ 
ஓட்டி, இப்படித்‌ தன்‌ விபூதி ஸ்பஷ்டமாக வெளிப்படுகிற 
வற்றை ஒரு லிஸ்ட்‌ போட்டுக்‌ கொடுக்கிறார்‌. “பன்னிரண்டு 
ஆதித்யர்களுக்குள்‌ நான்‌ விஷ்ணு; ஜ்யோதிஸ்ஸுகளுக்குள்‌ 
ஸூர்யன்‌; நக்ஷ்த்திரங்களுக்குள்‌ சந்திரன்‌; வேதங்களுக்குள்‌ 
ஸாமம்‌; பதினோரு ருத்ரர்களுக்குள்‌ சங்கரன்‌; மலைகளுக்குள்‌ 
மேரு; ஸேநாதிபதிகளுள்‌ ஸ்கந்தன்‌; வார்த்தைகளுள்‌ 
ஓங்காரம்‌; மரங்களில்‌ அச்வத்தம்‌ (அரசமரம்‌); தேவரிஷிகளில்‌ 
நாரதர்‌; மிருகங்களில்‌ ஸிம்ஹம்‌; பக்ஷிகளில்‌ கருடன்‌; ஆயுத 
பாணிகளுக்குள்‌ ராமன்‌; நதிகளில்‌ கங்கை; மாஸங்களில்‌ 
மார்கழி; ரிதுக்களில்‌ வஸந்தம்‌; விருஷ்ணி (என்கிற யது குலக்‌ 
கிளை) வம்ச்த்தினரில்‌ கிருஷ்ணன்‌; பாண்டவர்களில்‌ 
அர்ஜுனன்‌' என்று அந்தக்‌ கிருஷ்ணனே அர்ஜுனனிடம்‌ சொல்‌ 
கிறார்‌. இன்னும்‌ அனேகத்தையும்‌ சொல்லிவிட்டு முடிவாக 
ஒன்று சொல்கிறார்‌: 


யத்யத்‌ விபூதிமத்‌ ஸத்‌-த்வம்‌ ஸ்ரீமத்‌ ஊர்ஜிதம்‌ ஏவ வா r 
தத்ததேவாவகச்ச த்வம்‌ மம தேஜோம்ச ஸம்பவம்‌ u 


அதாவது, “எதெது ஸ்ரீ உள்ளதாக, அதாவது ல௯ஷமீகரமாக 
இருக்கிறதோ எதெது மிகவும்‌ சக்தி வாய்ந்ததாக இருக்கிறதோ 
அதெல்லாம்‌ என்னுடைய தேஜஸின்‌ அம்சமாக உத்பவித்தது 
என்று தெரிந்துகொள்‌” என்று முடிக்கிறார்‌. 


“ஸ்ரீ உள்ளது,” 'லஷ்மீகரமானது' என்றால்‌ அழகானது, 
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மங்களமானது, நல்லது, மனஸாக்குத்‌ தூய்மையான இன்பம்‌ 
கொடுப்பது என்று அர்த்தம்‌. இங்கே பகவான்‌ தன்னுடைய 
விபூதி என்கின்ற மஹிமையானது. மிகவும்‌ சக்தி வாய்ந்த 
“ஊர்ஜித' வஸ்துக்களில்‌ இருப்பதாக மட்டும்‌ சொல்லாமல்‌, 
அழகு வாய்ந்த 'ஸ்ரீமத்‌'தான வஸ்துக்களிலும்‌ இருப்பதாகச்‌ 
சொல்லியிருப்பது கவனிக்க வேண்டியது. பகவத்‌ விபூதியான 
இந்த அழகுணர்ச்சியை வைத்துத்தான்‌ காந்தர்வ வேதமானது 
உபவேதம்‌ என்கிற பெருமைக்கு உரியதாக உண்டாயிருக்கிறது. 


கண்ணுக்கு டான்ஸ்‌, காதுக்குப்‌ பாட்டு, மனஸாக்கு 
நவரஸங்கள்‌ என்பதாக இந்திரிய ஸெளக்யங்களைத்‌ 
தருவதாகத்‌ தோன்றினாலும்‌ இந்த வித்தைகள்‌ ஸாமவேதத்தை 
அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு உண்டானவை என்பதனாலேயே 
இவற்றுக்குப்‌ பெருமை ஏற்படுகிறது. வேதங்களுக்குள்ளே தாம்‌ 
ஸாமமாயிருப்பதாகவும்‌ பகவானே சொல்லியிருப்பதால்‌ 
இன்னும்‌ பெருமை! மற்ற உபவேதங்களுக்கு அவற்றுக்கு மூல 
மாயுள்ள வேதத்தோடு உள்ள ஸம்பந்தத்தைவிட காந்தர்வ 
வேதத்துக்கு ஸாம வேதத்தோடுள்ள ஸம்பந்தம்‌ இன்னும்‌ 
நெருக்கமாக எல்லோருக்குமே தெரிகிறது. ஸாமகானத்தின்‌ 
ஸ்வரங்களிலிருந்துதான்‌ ஸப்த ஸ்வரமும்‌ உண்டாயிருக்க 
வேண்டுமென்று ஸாமகானத்தைக்‌ கேட்குற எவருக்கும்‌ தெரி 
கிறது. ஸாம கானம்‌ என்று பெயர்‌ இருப்பதிலிருந்து அதுவே 
ஸங்கீத வித்யையுடன்‌ சேர்ந்ததுதானென்று தெரிகிறது. லலிதா 
ஸஹஸ்ர நாமத்தில்‌ “ஸாம கான ப்ரியா” என்று அம்பிகைக்கு 
ஒரு பெயர்‌ சொல்லியிருக்றெது. சிவனுக்கான அஷ்டோத்தரத்‌ 
திலும்‌ 'ஸாம ப்ரியாய நம: என்று ஒரு பெயரைச்‌ சொல்லி 
விட்டு, உடனே இது அதன்‌ கான விசேஷத்துக்காகத்தான்‌ 
என்று தெரிவிக்கிறாற்போல்‌ அடுத்ததாக “ஸ்வரமயாய நம: 
என்ற நாமாவைக்‌ கொடுத்திருக்கிறது. மஹாவிஷ்ணுவான 
ஸ்ரீ கிருஷ்ணன்‌ தம்மை வேதங்களில்‌ ஸாமம்‌ என்று சொல்லிக்‌ 
கொண்டிருப்பதாகவும்‌ பார்த்தோம்‌. 


இதிலிருந்தே ஸங்கீதம்‌ முதலான காந்தர்வக்‌ கலைகளுக் 

குள்ள தெய்விகத்தன்மை தெரியவரும்‌. உபவேதங்களுக்குள்‌ 

மனுஷ்யனை ரொம்பக்‌ 8ழான கேளிக்கைகளுக்கு இழுத்துச்‌ 

செல்லக்கூடியது என்று தோன்றுகிற காந்தர்வ வித்யையேதான்‌ 

அவனை ரொம்ப மேலே . இழுத்துக்‌ கொண்டு போய்‌ 
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'அப்படியே ஈச்வரனோடு ஐக்யமாக்குவதற்கும்‌ உதவுகிறது. 


ஆக, அது தப்புக்குக்‌ கொண்டு போகிறது என்றால்‌ 
இதற்கான தப்பு அதனுடையதில்லை. நாம்‌ அதைத்‌ தப்பாகக்‌ 
கொண்டு போகிறோம்‌ என்றுதான்‌ அர்த்தம்‌. அதைப்‌ பிரயோ 
ஜனப்படுத்திக்‌ கொள்கிறபடிப்‌ பிரயோஜனப்படுத்தாதது நம்‌ 
தப்புதான்‌. நெருப்பு இருக்கிறது. அதிலே ஆஹாரம்‌ உண்டாக்‌ 
கிக்‌ கொண்டு சாப்பிடுவதற்காக வீட்டில்‌ உண்டாக்குகிறோம்‌; 
ஹவிஸ்களை அர்ப்பணம்‌ செய்வதற்காக மூட்டுகிறோம்‌; 
தீபாராதனை பண்ணி பகவானின்‌ மூர்த்தி அழகில்‌ ஈடுபடு 
வதற்கும்‌ அது பிரயோஜனமாகிறது. நம்‌ ஜாக்ரதைக்‌ குறை 
வாலோ, புத்திக்‌ குறைவாலோ துணிமணி நெருப்புப்‌ பிடிக்க 
விட்டால்‌ அல்லது நாமே நெருப்பிலே மாட்டிக்‌ கொண்டால்‌, 
அல்லது கோயிலில்‌ தீ விபத்து .உண்டாக்கிவிட்டால்‌ தப்பு 
நெருப்புடையதா என்ன?. 


நவரஸங்களை ஈச்வரபரமாகச்‌ சேர்த்து, தர்மத்தோடு 
சேர்த்து ராமாயணம்‌, மஹாபாரதம்‌, புராணங்களையும்‌, 
மஹான்களுடைய சரித்ரங்களையும்‌ நாடகமாகப்‌ போட்டால்‌ 
அதற்கு மனஸிலே புகுந்து வேலை செய்யும்‌ சக்தி அதிகம்‌. 
“ஸோஷல்‌ தீம்‌', அது, இது என்று கெட்டதற்கு நாடகக்‌ கலை 
யைப்‌ பிரயோஜனப்படுத்துவது நம்‌ தப்புத்தான்‌. காந்தி 
சொல்லியிருக்கிறார்‌, 'ச்ரவண பித்ராபக்தி நாடகம்‌' என்று 
சின்ன வயஸில்‌ அவர்‌ பார்த்த டிராமா அவர்‌ மனஸில்‌ ஆழப்‌ 
பதிந்து விட்டதாம்‌. பித்ரு பக்தி பற்றி எத்தனை வியாஸம்‌ படித்‌ 
தாலும்‌, உபதேசம்‌ கேட்டாலும்‌ இப்படி ஜீவனுள்ள பாத்ரங்‌ 
கள்‌ அதை நடித்துக்‌ காட்டுவதில்‌ ஏற்படுகிற மாதிரி deep 
Impression உண்டாக்க முடியுமா? - 
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பாரதக்‌ கதை சொல்வதையும்‌ பாரதக்‌ கூத்தாடுவதையும்‌ 
தான்‌ பொது ஜனங்களின்‌ தர்மாபிவிருத்திக்கான மிகப்‌ பெரிய 
பணியாகப்‌ பழைய கால ராஜாக்கள்‌ கருதி அதற்கு ஸகல வசதி 
களும்‌, மான்யங்களும்‌ கொடுத்துப்‌ பேணியிருக்கிறார்கள்‌; 
பல்வேறு இடங்களை, பல நூற்றாண்டுகளைச்‌ சேர்ந்த 
கல்வெட்டுகளைப்‌ பார்த்தாலே தெரியும்‌. காதால்‌ கானத்தோடு 
கேட்கிறதற்கும்‌ பேச்சையும்‌ எழுத்தையும்விட அதிகம்‌ சக்தி 
உண்டு. இதைவிடவும்‌ ‘Visual art’ என்பதாகக்‌ கண்ணாலும்‌ 
பார்ப்பதற்கு இன்னும்‌ ஜாஸ்தி சக்தி இருக்கிறது. பேச்சு, 
பாட்டு ஆகியவற்றோடு சேர்ந்த நாடகம்‌, பாட்டோடு மட்டும்‌ 
சேர்ந்த நாட்டியம்‌ ஆகிய இரண்டு காட்சிக்‌ கலைகளுக்கு 
இப்படி. விசேஷமான சக்தி இருக்கிறது. 


“க்ருஷ்ண கர்ணாம்ருத'த்தில்‌ ஒரு ச்லோகம்‌, 


கஸ்தூரீதிலகம்‌ லலாட பலகே வக்ஷ்ஸ்தலே கெளஸ்துபம்‌ 
நாஸாக்ரே நவ மெளக்திகம்‌ கரதலே வேணும்‌ கரே கங்கணம்‌ I 
ஸர்வாங்கே ஹரிசந்தநம்‌ F கலயன்‌ கண்டே = முக்தாவளிம்‌ 
கோபஸ்த்ரீ-பரிவேஷ்டிதோ விஜயதே கோபாலசூடாமணி: u 


என்று இருக்கிறது. பாலக்ருஷ்ணன்‌ நெற்றியிலே கஸ்தூரிப்‌ 
பொட்டும்‌ மார்பிலே கெளஸ்துப மணியும்‌, மூக்கு நுனியில்‌ 
முத்துப்‌ புல்லாக்கும்‌, உள்ளங்‌ கையிலே புல்லாங்குழலும்‌ 
மணிக்கட்டிலே கங்கணமும்‌, கழுத்திலே முக்தாஹாரமும்‌ 
ஸர்வாங்கங்களிலும்‌ சந்தனப்‌ பூச்சும்‌ தரித்துக்‌ கொண்டு, 
இடையர்‌ குலத்துக்கே முடிமணியாக கோபிகா ஸ்த்ரீகள்‌ 
புடைசூழப்‌ பிரகாசிக்கிறான்‌ என்று இது வர்ணிக்கிறது. இதை 
வாயால்‌ சொல்லி, காதால்‌ கேட்டு மனக்கண்ணிலே சித்ரமாகக்‌ 
கொண்டுவந்தால்‌ ஏற்படுகிற ஆனந்தத்தைவிடப்‌ பன்மடங்காக 
ஒரு தேர்ந்த நடீயானவள்‌ பக்தியுள்ளத்தோடு அபிநயம்‌ 
பிடித்து ஆடிக்‌ காட்டினால்‌ உண்டாய்விடும்‌. ராதையோ 
யசோதையோ கிருஷ்ணனுக்கு இப்படித்‌ திலகமிட்டு, சந்தனம்‌ 
பூசி, கங்கணம்‌, ஹாரம்‌, புல்லாக்கு முதலானவற்றைப்‌ போட்டு 


. விடுவதாக பக்திக்‌ கல்பனையில்‌ அபிநயித்துக்‌ காட்டினால்‌ 


பரவசமாயிருக்கும்‌. 


புல்லாக்கைப்‌ பற்றிச்‌. சொல்கிறேன்‌. ஸ்திரீ ரூபங்களில்‌ 
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'ரொம்ப அழகு லலிதாம்பிகை; புருஷர்களில்‌ ரொம்ப அழகு 
ஸ்ரீராமசந்திர மூர்த்தி; இந்த இரண்டு பேரின்‌ அழகும்‌ சேர்ந்து, 
ஸ்த்ரீ புருஷ ஸெளந்தர்யம்‌ முழுக்க வாய்ந்தவர்‌ கிருஷ்ணர்‌ 
என்று ஒரு ச்லோகமிருக்கிறது. இப்படி ஸ்திரீ லக்ஷணமும்‌ 
அவரிடம்‌ இருப்பதால்தான்‌ நகைகளில்‌ புல்லாக்கையும்‌ 
சொல்லியிருக்கிறது. 


இந்த நகைகளையும்‌, இன்னும்‌ இதில்‌ சொல்லாமல்விட்ட 
மயில்பீலி, மகர குண்டலம்‌, பீதாம்பரம்‌, தண்டை, கொலுஸு 
எல்லாவற்றையும்‌ சேர்த்துக்‌ கொண்டு ஆடிக்‌ காட்டினால்‌, 
இவற்றைச்‌ சூட்டுகிற ராதையின்‌ ப்ரேமை அல்லது யசோதை 
யின்‌ வாத்ஸல்யம்‌, அதற்குப்‌ பாத்திரமாகிற க்ருஷ்ணணின்‌ 
குறும்பு, கருணை முதலான பாவங்கள்‌ ஆகியவற்றையும்‌ 
அபிநயித்துக்‌ காட்டினால்‌ நாம்‌ அந்த க்ருஷ்ண லோகத்துக்கே 
போய்விட்ட உணர்ச்சியை உண்டாக்கிவிடலாம்‌. கோபிகா 
ஸ்திரீகள்‌ மாத்திரமின்றி நாமும்‌ புடைசூழ நமக்கு நடுவிலேயே 
பகவான்‌ ' இருக்கிறாற்‌ போன்ற அனுபவத்தை அடைந்து 
விடலாம்‌. க்ருஷ்ண கர்ணாம்ருதம்‌ நேத்ராம்ருதமாகக்‌ 
கண்ணுக்கும்‌, ஹருதாயம்ருதமாக உள்ளத்துக்கும்‌ தித்திக்கும்‌. 


நல்லது - கெட்டது இரண்டையும்‌ மனஸில்‌ ஆழப்‌ பதிப்‌ 
பதற்கு காந்தர்வ வித்யைகளுக்கு சக்தி இருக்கிறது. நாம்தான்‌ 
புத்திசாலிகளாக இவற்றில்‌ நல்லதை மட்டும்‌ பெறும்படியாகப்‌ 
பயன்படுத்திக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌. 


ஆபாஸமாகச்‌ சித்திரம்‌ போடலாம்‌; சிலை பண்ணி வைக்‌ 
கலாம்‌. அது மனஸைத்‌ தீவிரமாகக்‌ கலக்கத்தான்‌ செய்யும்‌. 
இதற்குப்‌ பதில்‌ ஒரு தெய்வ ரூபத்தைச்‌ சித்திரமாகப்‌ போட்டுப்‌ 
பார்த்தால்‌, ஸாக்ஷாத்‌ அம்பாளுக்கு ஒரு விக்ரஹம்‌ பண்ணிப்‌ 
பார்த்தால்‌ எவ்வளவு பாராயணம்‌, தியானத்திலும்‌ உண்டா 
காத பக்தியும்‌ ஆனந்தமும்‌ இதன்‌ தர்சனத்திலேயே பெறலாம்‌! 


ஸெளந்தர்ய லஹரி ச்லோகமிருக்கிறது; தேவாரம்‌, 
ஆழ்வார்‌ பாசுரம்‌, தாயுமானவர்‌ பாடல்‌ இப்படித்‌ தமிழில்‌ 
கணக்கு வழக்கில்லாமல்‌ தெய்வ ஸம்பந்தமான அனுபவ 
வாக்குகள்‌ இருக்கின்றன. இவற்றை வெறுமே படித்தாலே 
மனஸைத்‌ தொடுகின்றன. ன்‌ பாவமறிந்து, அதற்குப்‌ 
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பொருத்தமாக ராகம்‌ போட்டு கானம்‌ செய்து விட்டாலோ 
நம்‌ கல்நெஞ்சுகூடக்‌ கரைந்து போகிறது! 


தேவார, திவ்யப்‌ 


பிரபந்த மரபுகள்‌ 


இதனால்தான்‌ தேவாரகர்த்தாக்களான அப்பர்‌, 
HST, ஸம்பந்தர்‌ முதலானவர்களே அவற்றைப்‌ பண்‌ 
என்கிற ராகங்களில்‌ அமைத்து ஈச்வரார்ப்பணம்‌ செய்திருக்க 
றார்கள்‌. இசையே வடிவானவன்‌ என்று ஈச்வரனையே பல 
விதத்தில்‌ ஸங்தேத்தில்‌ ஈடுபட்டவனாக வர்ணித்தும்‌ இருக்கி 
றார்கள்‌. ஒரு பெரிய ட்ரெடிஷன்‌ வேதங்களை ஸ்வரம்‌ 
மாறாமல்‌ எத்தனையோ யுகங்களாகக்‌ காத்துக்‌ கொடுத்து 
வந்திருக்கிறது என்றால்‌, தமிழ்நாட்டுக்கு ஒரு பெருமையாக 
இன்னொரு ட்ரெடிஷனில்‌ ஓஒதுவாமூர்த்திகள்‌ சுமார்‌ 1,400 
வருஷங்களாகத்‌ தேவாரப்‌ பண்களை மூல ரூபத்தில்‌ காப்பாற்‌ 
றிக்‌ கொடுத்து வந்திருக்கிறார்கள்‌. பூஜையிலேயே நீராஜனத்துக்‌ 
குப்‌ பிறகு ஓர்‌ அங்கமாகப்‌ பிரதேச பாஷைப்‌ பாட்டுக்கள்‌ 
பாட வேண்டுமென்றிருக்கிறது. அந்தப்படிக்‌ கோயில்கள்‌ தோ 
றும்‌ தேவாரம்‌ ஓதும்படியாக சோழ ராஜாக்கள்‌ மான்யம்‌ 
கொடுத்து இந்த இசை மரபை வளர்த்து விட்டிருக்றொர்கள்‌. 


திவ்யப்‌ பிரபந்தங்களும்‌ பண்களில்‌ பாடப்பட்டு வந்தவை 
தாம்‌; ஆனால்‌ பிற்பாடு இப்போது சொல்கிற மாதிரி-- 
ராகமில்லாமல்‌ ஏதோ ஒரு பிராஸத்தில்‌ சொல்வதாக ஆகி 
விட்டது என்று சொல்லி ஆராய்ச்சியாளர்கள்‌ சான்றுகள்‌ 
காட்டுகிறார்கள்‌. வைஷ்ணவ ஆசார்யர்கள்‌ இந்தப்‌ பிரபந்தங்‌ 
களைத்‌ தமிழ்‌ வேதம்‌ என்று கொண்டாடினால்‌ மட்டும்‌ 
போதாது; எப்படி வேதமானது. முழுக்கப்‌ பாட்டாக இல்‌ 
லாமல்‌ இரண்டு மூன்று ஸ்வரங்களில்‌ மட்டுமே ஏறி இறங்கு 
கிறமாதிரி ஒதப்படுகன்றனவோ, கிட்டத்தட்ட அப்படித்தான்‌ 
இந்தத்‌ தமிழ்‌ மறையையும்‌ ஓத வேண்டுமென்றே இப்படி 
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மாற்றி ஏற்பாடு பண்ணியிருப்பார்களோ என்னவோ? 


உபசாரமாக... 


அதெப்படி ஆனாலும்‌ பூஜாபத்ததியிலேயே பகவானுக்‌ . 
குச்‌ செய்கிற அறுபத்துநாலு உபசாரங்களில்‌ ந்ருத்த-கத-' 
வாத்யங்கள்‌ இவற்றை ஸமர்ப்பிக்கச்‌ சொல்லியிருப்பதாலேயே 
இவையெல்லாம்‌ தெய்விகமானவை என்று தெரிகிறது. வேத 
ஸ்வரங்களின்‌ அடிப்படையிலேயே ஸங்கீத ஸப்த ஸ்வரங்களை 
ஏற்படுத்தியிருப்பதும்‌, மந்த்ர சாஸ்த்ரத்திலுள்ள முத்ரை 
களையே பரதநாட்டியத்திலும்‌ வைத்திருப்பதுமே போதும்‌ 
நம்முடைய காந்தர்வக்‌ கலைகளுக்குள்ள உயர்ந்த தெய்விக 
ஸ்தானத்தைக்‌ காட்டுவதற்கு. 


நம்‌ மனஸ்‌ ரொம்பவும்‌ சஞ்சல ஸ்வபாவமுள்ளதாகையால்‌ 
தெய்வ ஸம்பந்தமான நூல்களை, ஸ்தோத்ரங்களை நாமே 
படிக்கும்போதும்‌, சொல்லும்போதுங்கூட மனஸ்‌ கொஞ்ச 
நாழிக்கு அப்புறம்‌ வேறெங்கேயோ ஓட ஆரம்பிக்கிறது. 
ஆனால்‌ இந்தச்‌ சலன மனஸையும்‌ இழுத்து அதிக நாழி 
தன்னில்‌ தோய்த்து வைத்துக்‌ கொள்ளும்‌ சக்தி கலைகளுக்கு 
இருக்கறது. ஓர்‌ அழகான சிற்பம்‌, சித்ரம்‌ என்றால்‌ நீண்ட நாழி 
அதையே நாம்‌ பார்த்துக்‌ கொண்டிருக்கும்படிப்‌ பண்ணுகிறது. 
“பால்நினைந்தூட்டும்‌ தாயினும்‌ சாலப்‌ பரிந்து, “குனித்த 
புருவமும்‌ கொவ்வைச்‌ செவ்வாயில்‌ குமிண்‌ சிரிப்பும்‌”, 
“பொன்னார்‌ மேனியனே” போன்ற பக்திப்‌ பரவசத்தில்‌ பிறந்த 
அம்ருதவாக்குகளை  நாமாகச்‌ சொல்லும்போது அந்த 
அம்மாதத்தை அரை நிமிஷம்‌ ஒரு நிமிஷந்தான்‌ GA பார்க்க 
முடிிறெது என்றால்‌ இவற்றையே அத்தன்‌ பாவத்திற்கேற்ப 
உருக்கமான ரக்தி ராகங்களிலோ, கம்பீரமாயிருக்கிற கன 
ராகங்களிலோ இழைத்து இழைத்து, பலுக்கிப்‌ பலுக்கிக்‌ 
கானம்‌ செய்தால்‌ கால்மணி அரைமணிகூட ஒரு விருத்தத்‌ 
தையே வின்யாஸம்‌ செய்தாலும்‌ அவ்வளவு நேரம்‌ மனம்‌. 

a 


CC-0. In Public Domain. Digitized by Muthulakshmi Research Academy 


A 
i 
1 

t 


அதிலே தோய்ந்திருந்து தெய்வ ஸ்மரணத்தில்‌ விலகாமலிருக்‌ 
கிறது. அம்ருதத்திலேயே ஒரு தேவஜாதி மாம்பழத்தை ஊறப்‌ 
போட்டு விட்டால்‌ எப்படி அதை ரொம்ப நாழி கொஞ்சம்‌ 


. கொஞ்சமாக ஆஸ்வாதம்‌ பண்ணலாமோ அப்படி அம்ருத 


வாக்கு ஸங்கீதப்‌ பழத்தில்‌ ஊறும்போது ஆகிறது. அதனால்‌, 
நாம்‌ தப்பாகப்‌ பிரயோஜனப்படுத்திக்‌ கொள்வதால்‌ கீதமும்‌ 
நிருத்யமும்‌ சித்த விகாரத்தை உண்டாக்குவதாயிருந்தாலும்‌ 
வாஸ்தவத்தில்‌ இவை நம்முடைய சலன சித்தத்தை 
ஈச்வரனிடம்‌ நன்றாக நிறுத்தி, அப்புறம்‌ அந்த லயிப்பில்‌ 
ஈச்வரன்‌ என்றுகூட ஒன்று தெரியாமல்‌ சித்தமே ஸமாதியில்‌ 
நிறுத்தப்படுவதற்கு உபயோகமாகதிறது. அலைபாயும்‌ 
சித்தத்தை நிலைபாவ வைக்கக்‌ கலை உதவுநெது. அதனால்‌ 
தான்‌ பூஜையின்‌ உபசாரங்களில்‌ இதைச்‌ சேர்த்தார்கள்‌. 


ஈச்வரனுக்கு நாட்ய உபசாரம்‌ நடக்க வேண்டுமென்பதில்‌ 
தான்‌ தேவதாஸிகள்‌ என்று ஏற்பட்டது. 'தேவ தாஸி' 
என்பதற்கு நேர்‌ தமிழ்‌ “தேவு அடியாள்‌”, ஈச்வரனின்‌ அடிமை 
என்று அர்த்தம்‌. அவனையே கல்யாணம்‌ பண்ணிக்‌ கொண்ட 
தாகப்‌ பொட்டுக்‌ கட்டிக்கொண்டு அவனுக்கு ந்ருத்யோபசாரம்‌ 
பண்ண வேண்டியவள்‌. நடைமுறையில்‌ இது வேறு 
எப்படியோ போய்விட்டது. தேவதாஸி தடுப்புச்‌ சட்டம்‌ 
என்றே சமீபத்தில்‌ ஸர்க்கார்‌ செய்ய வேண்டியதாகி விட்டது. 
தேசத்தின்‌ ஒழுக்கத்தைக்‌ காப்பாற்ற இப்படிச்‌ சில கார்யம்‌ 
பண்ண வேண்டியிருக்றெது. ஆனாலும்‌ சாஸ்த்ர பூர்வமாக 
விதித்த ஒரு உபசாரம்‌ ஸ்வாமிக்கு நடப்பதற்கில்லாமல்‌ ஆகி 
விட்டதே என்றும்‌ இருக்கறது. தேச ஒழுக்கத்தைக்‌ காப்‌ 
பாற்றவோ வளர்க்கவோ வேறே செய்ய வேண்டியவைகளைச்‌ 
செய்ததாகவும்‌ காணோம்‌. “இழுக்கத்‌'தைத்தான்‌ தினமும்‌ 
பார்த்துக்‌ கொண்டிருக்கிறோம்‌! | 
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தேவதாஸி ஒழிப்பு ஒரு பக்கம்‌ பண்ணிக்‌ கொண்டு, 
இன்னொரு பக்கம்‌ கலை அபிவிருத்தி என்று குல ஸ்இரீகளை 
யெல்லாம்‌ மேடைக்கு ஏற்றி டான்ஸ்‌ பண்ண வைத்துக்‌ கொண்‌ 
டிருக்கறறொர்கள்‌. பெரிய மனுஷ்யர்கள்‌ வீட்டுப்‌ பெண்‌ குழந்தை 
களுக்கு அக்ஷராப்யாஸம்‌ மாதிரி பரத நாட்டிய அப்யாஸமும்‌ 
ஏற்பட்டு விட்டது. ஸ்திரீ ரூபத்திலே ஒரு ஸதஸிலே மேடை 
ஏறி, ஆடை அலங்காரங்களோடு நவரஸங்களைக்‌ காட்டி 
ஆடுகிறதென்றால்‌ அதனால்‌ ஸாதாரண மனுஷ்யர்கள்‌ இருக்கிற 
ஸ்திதியில்‌........ நான்‌ சொல்ல வேண்டாம்‌. “நமக்கு ரூப மிருக்‌ 
கிறது, ஆடத்‌ தெரிகிறது. ஸபையை வசீகரித்து அப்ளாஸ்‌ 
வாங்க முடிகிறது' என்றால்‌ அப்புறம்‌ “ஏன்‌ சினிமாவில்‌ 
சேர்ந்து இன்னம்‌ ஜாஸ்தி புகழ்‌ வாங்கக்‌ கூடாது?' என்று 
ஆசை உண்டாகிறது. குல ஸ்திரீகளுக்கு இப்படிப்பட்ட 
எண்ணங்கள்‌. உண்டாகிப்‌ பல பேரோடு நடிப்பது, ஜனரஞ்‌ 
ஜகம்‌ என்பதற்காக இறங்கிக்‌ கொண்டே போவது என்றெல்‌ 
லாம்‌ ஆகின்றன. கலையை வளர்க்க வேண்டியதுதான்‌. அதற்‌ 
காக அதைவிட இந்த தேசப்‌ பெருமைக்கு மூச்சாக இருக்கிற 
ஸ்திரீ தர்மத்தைப்‌ பலி கொடுக்க வேண்டியதில்லை. இதை 
யெல்லாம்‌ யோசிக்காமல்‌ சமூக சீர்திருத்தம்‌, கலை வளர்ச்சி 
என்று செய்கிற கார்யங்கள்‌ தேவதாஸிகள்‌ என்று ஒரு ஜாதி 
மட்டும்‌ தனியாயிருப்பானேன்‌ என்று... ... .. இப்போது எல்லா 
வற்றையும்‌ 'டெமாக்ரடைஸ்‌' பண்ணிப்‌ பார்ப்பதாகத்தானே 
இருக்கிறது? இப்படித்தான்‌ சொல்லத்‌ தோன்றுகிறது. 


எல்லாக்‌ கலைகளையும்‌, தொழில்களையும்‌ ஒழுங்காக 
வளர்ப்பதற்குத்தான்‌ வர்ணவியவஸ்தை, ஜாதி வியவஸ்தை 
ஏற்படுத்தப்பட்டது. ஏதாவது ஒரு ஜாதியில்‌ வியவஸ்தை 
கெட்டிருந்தாலும்‌ அதைச்‌ சீர்படுத்தி அதற்கான தொழிலை 
அதனிடமே விட்டு வைப்பதுதான்‌ பொது தர்மம்‌ கெடாமலி 
ருப்பதற்கு வழி. ஒரு ஜாதியில்‌ தப்பு இருக்கிறது என்று 
ஜாதியை எடுத்து விடுகிறோம்‌ என்றால்‌ அந்தத்‌ தப்பு ஸர்வ. 
ஜன வியாபகமாக ஆவதில்தான்‌ முடியும்‌. இந்தக்‌ காலத்தில்‌ 
எதற்கெடுத்தாலும்‌ ஜாதி போக வேண்டுமென்பதே முழக்க 
மாயிருந்தாலும்‌, வாஸ்தவத்தில்‌ ஸமூஹத்துக்கு அவசியமான 
ஒவ்வொரு தொழிலுக்கும்‌ என்றே ஒவ்வொரு ஜாதி என்ற 
ஏற்பாட்டைப்போல பொது ஸமுதாய கார்யம்‌ சீராக நடை. 
பெற ஒரு alternative-ib இல்லை. தப்பு நடந்தாலும்‌ அதுவும்‌. 
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ஒரு சின்ன வரம்புக்குள்‌ localise ஆகிவிடும்‌; அதை ஸரி செய்து 
விடலாம்‌. ஜாதியில்லை என்று எடுத்தால்‌, கட்டியிலே பிடிக்கிற 
சீழ இருந்த இடத்தோடு நிற்கும்படி தடுத்து ஆபரேட்‌ 
பண்ணாமல்‌ அதைத்‌ தேஹம்‌ பூராவும்‌ ரத்த ஓட்டத்தோடு 
சேர்த்துவிடப்‌ பண்ணுகிற மாதிரிதான்‌ ஆகிறது. 


சாஸ்திரப்படி. ஆயுர்வேதத்தை அப்யஸிக்க வேண்டிய 
வைத்யனுக்கு அம்பஷ்ட ஜாதி என்று பேர்‌. இது எப்படியோ 
நாவிதனுக்கு சம்பந்தப்பட்ட பேராகப்‌ பின்னாளில்‌ வந்திருக்‌ 
கிறது. இரண்டு தலைமுறைக்கு முன்கூட நாவிதர்கள்‌ கையில்‌ 
பட்டுப்‌ போட்டு நாடி பார்த்து மருந்து சொல்லியும்‌ வந்தார்‌ 
கள்‌. இப்படியே காந்தர்வ வேதத்தை அப்யஸிக்க வேண்டிய 
வர்கள்‌ பரத ஜாதியினர்‌ பரத புத்ரர்கள்‌ என்பவர்கள்‌. 


பரத சாஸ்திரம்‌ எழுதின பரத ரிஷியின்‌ பெயரிலே 
ஏற்படுத்தப்பட்ட ஜாதி. இதிலே எத்தனையோ தர்ம வியவஸ்‌ 
தைகள்‌. நாடகத்தில்‌ தம்பதிகளாகவோ பரஸ்பரம்‌ பிரேமை 
கொண்டவர்களாகவோ இரண்டு பாத்திரங்கள்‌ வருகிறார்‌ 
களென்றால்‌ . அவர்கள்‌ நிஜ வாழ்க்கையிலும்‌ ,தம்பதியாகவே 
“இருக்க வேண்டும்‌. எவன்‌ வேண்டுமானாலும்‌ எவளோடு 
வேண்டுமானாலும்‌ நடிக்கலாம்‌ என்ற அநியாயம்‌ கிடையாது; 
நாடகம்‌ ஆரம்பிக்கும்போது அதை அறிமுகம்‌ பண்ணு 
பவனும்‌, நடத்தி வைப்பவனுமான ஸுூத்ரதாரன்‌ வருவான்‌. 
இவனுக்கு பெண்டாட்டியாக வருகிற “நடீ'யைக்‌ கூப்பிடுவான்‌. 
நிஜ வாழ்க்கையில்‌ இவனுக்கு ஸம்ஸாரமாயிருப்பவள்தான்‌ 
உடனே டிராமாவிலும்‌ வருவாள்‌. இவனுக்கு அஸிஸ்டெண்ட்‌ 
டாக “பாரிபார்ச்வகன்‌' என்று ஒருவன்‌ வந்தால்‌, அப்போது 
“பாரிபார்ச்விகா'வாக அவனுடைய பெண்டாட்டியேதான்‌ 
வருவாள்‌. நடன்‌, நடி. என்ற actor, actress இருவரும்‌ வாஸ்தவத்தி 
லேயே ஸதி. - பதிகளாக இருக்க வேண்டுமென்பது. நாடக 
சாஸ்த்ர ரூல்‌. ்‌ 


ஒரு நாடகத்தில்‌ ச்ருங்கார ரஸம்‌ பிரதானமாக இருந்தாலுங்‌ 
கூட அதிலே ' விகாரத்தை உண்டு பண்ணும்‌ சேஷ்டைகளை 
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தாகவோ, அல்லது கதாநாயகனின்‌ தோழனான விதூஷகன்‌, 
சொல்வதாகவோ வருமே ஒழிய, நடித்துக்‌ காட்டுவதாக வராது. 


தார்மிகமான இந்த அம்சங்களை எடுத்துக்‌ காட்டி இந்தப்‌ 
படிதான்‌ இப்போதும்‌, ஸினிமா, ட்ராமாவிலே செய்ய 
வேண்டுமென்று இளையாத்தங்குடி. ஸதஸில்‌ ஒரு தீர்மானம்‌ 
போட்டோம்‌. ஏதோ என்‌ திருப்திக்குப்‌ போட்டதோடு சரி! 


புருஷனே பெண்‌ வேஷூமும்‌ போட்டால்‌ தப்பில்லை என்று 
ஐம்பது அறுபது வருஷத்துக்கு முந்தி நினைத்து அனேகமாக 
அப்படித்தான்‌ டிராமா நடந்து வந்தது. பிராமண ஜாதியில்‌ 
பிறந்த பலர்‌ பிரமாதமாகப்‌ பாடி, பேசி ட்ராமாவில்‌ 
பிராபல்யமாக விளங்கி வந்தார்கள்‌. ஆனால்‌ தர்ம சாஸ்திரத்‌ 
திலே பெண்‌ வேஷம்‌ போட்ட புருஷன்‌, புருஷன்‌ வேஷம்‌ 
போட்ட பெண்‌ இரண்டு பேரையும்‌ பார்த்தாலே தோஷம்‌ 
என்று சொல்லியிருக்கிறது. வாஸ்தவமாகவே ஸதிபதியாயுள்ள 
ஆணும்‌ - பெண்ணும்‌ டிராமாவிலே ஜோடியாக வந்தால்தான்‌ 
அவர்களை ரொம்பவும்‌ ச்ருங்கார சேஷ்டிதமாக நடித்துக்‌ 
காட்டப்‌ பண்ணுவது பண்புக்‌ குறைவான காரியமென்று. 
கட்டுப்‌ பாட்டில்‌ வைத்திருக்கத்‌ தோன்றும்‌. ஆணே ஆணோடு 
நடிக்கிறான்‌, அல்லது பெண்ணே பெண்ணோடு நடிக்கிறாள்‌ 
என்றால்‌ அவர்கள்‌ தொட்டுக்‌ கொள்ளும்படி விட்டால்‌ கூடத்‌ 
தப்பு ஒன்றுமில்லையே என்று நினைத்து, அப்படி விடத்‌ 
தோன்றும்‌. இது அவர்களுக்குத்‌ தப்பில்லையானாலும்‌, 
பார்க்கிற அத்தனை பேருக்கும்‌ மனோவிகாரமுண்டாகத்தானே 
செய்யும்‌? இதனால்தான்‌ ஆணே பெண்‌ வேஷம்‌ போடுவது, 
அல்லது பெண்‌ ஆணாக நடிப்பது இரண்டுக்கும்‌ இடம்‌ 
கொடுக்கக்‌ கூடாதென்று தர்ம சாஸ்த்ரம்‌ வைத்து விட்டது. 
அதற்கு ஒரு ஜாதி என்று தொழில்களையெல்லாம்‌ முறை 
கெட்டுப்‌ போகாதபடி வரம்புக்‌ கட்டிக்‌ காப்பாற்றியிருக்றெது! 

இதன்படி பிராமணனாகப்‌ பிறந்தவன்‌ உள்பட மற்ற எந்த 
ஜாதியாரும்‌ பாட்டு, நடனம்‌, நடிப்பு முதலியவற்றைத்‌ தொழி 
லாக நடத்தப்படாது. தன்‌ ஆத்மக்ஷேமத்துக்காக எவன்‌ 
வேண்டுமானாலும்‌ நாதோபாஸனை, மற்ற கலைகளின்‌ 
உபாஸனை பண்ணிக்‌ கொள்ளலாம்‌. பக்த ஜனங்களுக்காக 
நாம்‌ கீர்த்தனம்‌ பண்ணலாம்‌. பஞ்சவிருத்தி பஜனை பண்ண 
லாம்‌. மற்றபடி தொழிலாக வைத்துக்‌ கொண்டு கச்சேரி 
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பண்ணிப்‌ பணம்‌ வாங்குவது கூடாது. இதை ஜீவனோபாயத்‌ 
தொழிலாகவே பண்ணி, பணம்‌, பரிசு, பட்டம்‌ எல்லாம்‌ 
வாங்க அதிகாரமுள்ளவர்கள்‌ பரத ஜாதியினர்தான்‌. நம்‌ 
சீமையில்‌ மேளக்கார ஜாதி என்று சொல்வார்கள்‌. இப்போ 

இசை வேளாளர்கள்‌ என்ற வார்த்தை பத்திரிகைகளில்‌ 
அடிபடுகிறது. அந்த ஜாதிப்‌ பெண்டுகள்‌ கோயில்களில்‌ 
ஆடினாற்‌ போல, புருஷர்கள்‌ தெய்வ ஸன்னிதானத்தில்‌ 
உத்ஸவ பவனியில்‌ மேளம்‌ வாசிப்பது முக்யமாய்‌ கருதப்‌ 
பட்டது. ஸதிர்‌ கோஷ்டிக்கே சின்ன மேளம்‌ என்றுதான்‌ பேர்‌. 
நாயனம்‌, தவில்‌, ஒத்து, ஜால்ரா கொண்ட கோஷ்டி பெரிய 
மேளம்‌ என்றும்‌, நாட்யம்‌ பண்ணுபவர்கள்‌, நட்டுவனார்‌, 
பாட்டுப்‌ பாடுகிறவர்‌, பக்க வாத்தியம்‌ வாசிப்பவர்கள்‌ 
ஆகியோரைக்‌ கொண்ட ஸதிர்‌ கோஷ்டி சின்ன மேளம்‌ 
என்றும்‌ சொல்லப்பட்டு வந்தன. இப்படிக்‌ குறிப்பாக இரண்டு 
மேளத்தில்‌ அந்தக்‌ குறிப்பிட்ட ஜாதி அடங்கி விட்டதால்தான்‌ 
போலிருக்கிறது, பிராமணன்‌ வாய்ப்பாட்டு, வாத்யங்கள்‌ 
முதலிய எல்லாம்‌ கற்றுக்‌ கொண்டு தொழில்‌ செய்தாலும்‌, இது 
தவிர ராஜாங்கம்‌, . கம்பெனி, மிலிடரி என்று ஒரு வேலை 
பாக்கியில்லாமல்‌ எல்லாவற்றுக்கும்‌ போனாலும்‌ மேளம்‌, 
நாயனம்‌ மட்டும்‌ வாசிப்பதென்று போகவில்லை போலிருக்‌ 
கிறது! எனக்கே இவன்‌ எப்படி. இது ஒன்றை மட்டும்‌ விட்டு 
வைத்திருக்கிறான்‌ என்று புரியாமல்தானிருந்தது. இப்போது 
பேசிக்‌ கொண்டு போகிறபோதுதான்‌ இப்படி ஒரு காரணம்‌ 
இருக்குமோ என்று தோன்றுதிறது. 


வாழ்க்கைத்‌ தொழிலாக இன்னார்‌ எடுத்துக்‌ கொள்ளலாம்‌ 
என்று வைத்தது ஸமூஹத்தில்‌ போட்டா போட்டியில்லாம 
லிருப்பதற்காகத்தான்‌. அதனால்‌ ஒன்று தாழ்ந்தது என்று 
ஆகிவிடாது. வயிற்று ஸம்பந்தமான 'தொழில்‌' என்பதோடு 
சேர்க்காமல்‌ ஆத்ம. ஸம்பந்தமாகப்‌ பார்த்தால்‌ த, வாத்ய, 
நிருத்யங்களுக்கு ரொம்ப உயர்ந்த ஸ்தானமுண்டு! 
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பரமேச்வரனையேதான்‌ ஸங்கீதத்துக்கு மூலமாகச்‌ 
சொல்லியிருக்கிறது. மெளன தக்ஷிணாமூர்த்தி மாதிரியே 
வீணாதர தக்ஷிணாமூர்த்தி என்று உண்டு; விக்ரஹங்களில்‌ 
பார்த்திருக்கலாம்‌. “நாததநும்‌ அநிசம்‌ சங்கரம்‌” என்று தியாக 
ராஜ ஸ்வாமிகள்‌ செய்திருக்கிற க்ருதியில்‌ பரமேச்வரனுக்கு 
நாதமே சரீரம்‌ என்கிறார்‌. 'தனு' என்றால்‌ சரீரம்‌, இதிலே 
ஈச்வரனின்‌ ஸத்யோஜாதம்‌ முதலான ஐந்து முகங்களிலிருந்தே 
ஸப்த ஸ்வரங்களும்‌ வந்திருக்கின்றன என்று சரணத்தில்‌ 
சொல்லியிருக்கிறார்‌.* ஐந்து முகத்திலிருந்து ஏழு ஸ்வரமென்‌ 
றால்‌ எப்படி என்று புரியாமலிருந்தது. வாஸுதேவாச்சார்‌, 
(காரைக்குடி) ஸாம்ப சிவய்யர்‌, மஹாராஜபுரம்‌, செம்மங்குடி 
முதலிய இத்தனை பேரையும்‌ விசாரித்துப்‌ பார்த்தேன்‌. 
முதலில்‌ அவர்களுக்கும்‌ புரியாமல்தானிருந்தது. அப்புறம்‌ 
ஸங்கீத சாஸ்திரங்களைப்‌ . புரட்டிப்‌ பார்த்ததில்‌, ஷட்ஜமும்‌. 
பஞ்சமும்‌ ('ஸ'வும்‌ “ப'வும்‌) பிரக்ருதி ஸ்வரங்கள்‌ என்பதாக 
ஈச்வரனைப்‌ போலவே ஸ்வயம்புவாக இருப்பவை என்றும்‌, 
விக்ருதி என்ற செயற்கை ஸ்வரங்களான மற்ற ஐந்துமே 
பரமேச்வரனின்‌ ஐந்து முகங்களில்‌ ஒவ்வொன்றிலிருந்து 
ஒவ்வொன்றாகத்‌ தோன்றின என்றும்‌ அர்த்தம்‌ த்வனிக்கும்‌ 
படிப்‌ பிரமாணங்கள்‌ அகப்பட்டன. 


விக்ருதிகளான ரி, ௧, ம, த நி-களில்‌ ஒவ்வொரு ஸ்வரத்தி 
லும்‌ இரண்டு தினுஸு இருக்க ப்ரக்ருதியான ov, ப-வில்‌ ஒவ்‌ 
வொன்றேதான்‌ இருக்கிறது. 


ஷட்ஜம்‌, ரிஷபம்‌, காந்தாரம்‌, மத்யமம்‌, பஞ்சமம்‌, 
தைவதம்‌, நிஷாதம்‌ என்பனவற்றின்‌ முதல்‌ எழுத்துகளை 


* ஸத்யோஜாதாதி பஞ்சவக்த்ரஜ த்‌ வரஸப்தஸ்வர.. 
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வைத்தே ஸ-ரி-௧-ம-ப-த-நி என்பது. ஏழு ஐந்துக்கள்‌ இயற்கை 
யாகப்‌ போடும்‌ சத்தத்தை வைத்தே இந்த ஏழு ஸ்வரங்கள்‌ 
ஏற்பட்டிருக்கின்றன. ஷட்ஜம்‌ என்பது மயிலின்‌ நாதம்‌. இந்த 
“ஸ'வுக்கு அடுத்த ‘Murs வருவது ரிஷபத்தின்‌ கர்ஜனை. 
'க£-ஆடு போடும்‌ சத்தம்‌. “ம்‌'-க்ரெளஞ்ச பக்ஷியின்‌ கூவல்‌. 
“ப'-குயிலின்‌ ஒலி. 'த'-குதிரைக்‌ கனைப்பு. 'நி'-யானையின்‌ 
பிளிறல்‌. 


Fat சாஸ்த்ரத்தில்‌ மூச்சு எந்தெந்த அவயவங்களில்பட்டு 
வேத அக்ஷரங்கள்‌ உண்டாக . வேண்டுமென்று சொல்லியிருப்‌ 
பது போலவே, ஸங்கீத சாஸ்த்ரங்களில்‌ ஒவ்வொரு ஸ்வரமும்‌ 
அடி வயிற்றிலிருந்து உச்சந்தலைவரை எப்படியெப்படி ச்வாஸ 
சலனத்தால்‌ உண்டாக வேண்டுமென்று சொல்லியிருக்கிறது. 
இப்படி ஆறு அவயவங்கள்‌ ஸம்பந்தத்தில்‌ பிறப்பதே 
ஷட்‌-ஜம்‌'. நாபி, ஹ்ருதயம்‌, கண்டம்‌, ரஸனம்‌ (நாக்கு), நாஸி 
ஆகிய ஐந்திலே ஸப்த ஸ்வரத்தின்‌ ஸுந்தர தேவதைகள்‌ 
பிரகாசிப்பதாக தியாகையர்‌ *சோபில்லு” க்ருதியில்‌ சொல்‌ 
கிறார்‌. - 

நாதோபாஸனை என்பது ஒரு பெரிய மந்த்ர சாஸ்த்ர, 
யோக சாஸ்த்ர. ஸாதனை. ஸ்வச்சமான நாதோபாஸனை 
என்பது ஓம்கார உபாஸனையேயாதலால்‌ இது பரம வேதாந்த 
ஸாதனையுந்தான்‌. நாதம்‌, பிந்து, கலை, என்று மூன்று பெரிய: 
தத்‌ வங்கள்‌, prg விந்து கலாத நமோ நம” என்று திருப்புகழ்‌ 
பாடுகிறோம்‌. அந்தப்‌ பெரிய விஷயங்களுக்கு நாம்‌ இப்போது 
போக வேண்டாம்‌. இதிலே நாதம்‌ சிவ ஸ்வரூபம்‌, பிந்து சக்தி 
ஸ்வரூபம்‌, சப்தத்துக்கு மூலம்‌ நாதம்‌, ரூபங்களுக்கு மூலம்‌ 
பிந்து - அதாவது ஒலி, ஒளி என்பதில்‌ ஒலிக்கு மூலம்‌ நாதம்‌, 
ஒளிக்கு மூலம்‌ பிந்து என்ற அளவுக்குத்‌ தெரிந்து கொண்டால்‌ 
போதும்‌. முடிவில்‌ ரூபங்களும்‌ சப்தங்களிலிருந்து உண்டா 
கிறவைதான்‌*. நாதம்‌, சப்தம்‌ என்ிறெவற்றுக்கடையே 
வித்யாஸமுண்டு. சப்தம்‌ என்பது வெளியிலே வருகிற ஒலிகள்‌; 
அவற்றிலே பல உண்டு. நாதம்‌ என்பது எந்த சப்தமானாலும்‌ 
அதற்கு ஆதாரமாயிருப்பது; அதுவே சப்தம்‌ ஒடுங்குகிற 
போதும்‌ சேர்கிற ஸ்தானம்‌. 
et Oa ea அம enc ee த தத தனி 

*அருள்‌ உரை 21, 22-வது புத்தகங்களில்‌ இடம்பெற்றுள்ள “வேதம்‌” 
என்ற கட்டுரையில்‌ “ஒலியும்‌ படைப்பும்‌' என்ற உட்பிரிவைப்‌ பார்க்கவும்‌. 
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வியாகரண சாஸ்த்ரத்தில்‌ சப்தத்தையே ப்ரம்மமாக நிலை 
நாட்டியிருக்றெது. இதற்கு சப்த ப்ரம்மவாதம்‌ என்று பேர்‌. 
பாஷை இலக்கணத்தைச்‌ சொல்லும்போது இப்படி வையாக 
ரணிகள்‌ (வியாகரண சாஸ்திரக்காரர்கள்‌) அதைப்‌ பிரம்ம 
ஸ்வரூபமாகச்‌ சொல்லியிருப்பதையே இன்னொரு விதத்தில்‌ 
ஸங்கீத சாஸ்திரக்காரர்களும்‌ ஸ்தாபித்திருக்கிறார்கள்‌. ஸங்கீதத்‌ 
திலே நாதப்பிரம்ம உபாஸனை, நாதோபாஸனை என்கிற 
இடத்திலும்‌ நாதம்‌ என்பது வெறும்‌ ஆதார சப்தம்‌ மட்டு 
மில்லை. பாடுகிறவன்‌ ஒரு ஸ்வர ஸ்தானத்தை “ச்ருதியோடு' 
சுத்தமாகத்‌ தீர்க்கமாகப்‌ பிடித்து அது பூர்ணமாக ஓங்கி 
முடிந்து விழுந்து லயிக்கிற இடத்தில்‌ - இதை மூர்ச்சனை 
என்பார்கள்‌ - அது ச்ருதியோடு கவ்வி அத்வைதமாகக்‌ 
கரைந்து, நிறைந்து போகிறதே அதைத்தான்‌ நாதம்‌ என்பது. 
இந்த இடத்திலே பாடுகிறவனும்‌ அதோடு கரைந்து நிறைந்து 
விடுவான்‌. அவன்‌ மட்டுமில்லை. கேட்கிற ஸஹ்ருதயர்களான 
வர்களும்‌ அப்படியே சொக்கித்‌ தன்னை: மறந்து அந்த நாதத்‌ 
தில்‌ ஐக்யமாயிருப்பார்கள்‌. 


இதிலே பெறுகிற ஆனந்தந்தான்‌ ஆத்மானந்தம்‌, பிரம்‌ 
மானந்தம்‌ என்று மத சாஸ்திரங்களின்‌ உச்ச லக்ஷ்யமாய்‌ 
சொல்லியிருப்பது. நாதம்‌ பிரம்மத்துக்குக்‌ கொண்டு போகிறது. 
சப்தம்‌ நாதத்துக்குக்‌ கொண்டு போகிறதென்றால்‌ இதில்‌ 
ஒன்றின்‌ தன்மை இன்னொன்றுக்கு இல்லாவிட்டால்‌ எப்படி 
முடியும்‌? அதனால்தான்‌ சப்தமே பிரம்மம்‌ என்று சொல்வதாக 
சாஸ்த்ரம்‌ ஏற்பட்டிருக்கறது. சப்த பிரம்ம வாதத்தில்‌ சப்தம்‌ 
நித்யமானது, பூர்ணமானது என்று இரண்டு லக்ஷணங்கள்‌ 
சொல்லியிருக்கிறது. Time என்கிற காலத்துக்குக்‌ கட்டுப்‌ 
படாமல்‌ இருப்பதுதான்‌ 'நித்யம்‌”. Space என்னும்‌ இடக்‌ கட்டுப்‌ 
பாடு இல்லாமல்‌ எங்கும்‌ பரவியிருப்பதுதான்‌ 'பூர்ணம்‌'. 
இப்படி எக்காலத்திலும்‌, எவ்விடத்திலுமாக நிறைந்திருப்பது: 
சப்தம்‌ என்று நம்‌ பூர்விகர்கள்‌ சொன்னதை இப்போதுதான்‌ 
ஸயன்ஸ்‌ நிரூபித்துக்‌ காட்டியிருக்கிறது. பதினாயிரம்‌ மைலுக்கு 
அந்தண்டை பாடுவதை இங்கே நாம்‌ ரேடியோவில்‌ கேட்க 
றோமென்பதால்‌, சப்தம்‌ 5808-ல்‌ எங்கும்‌ வியாபகமாயிருப்‌ 
பது Prove ஆகிறது. இதோ இப்போது நான்‌ பேசுவதை 
ஒருத்தர்‌ டேப்‌-ரிக்கார்ட்‌ பண்ணுகிறார்‌; க்ராமஃபோன்‌ என்று 
ரிகார்ட்‌ பண்ணுகிறார்கள்‌. எத்தனையோ வருஷத்துக்கு 

41 
CC-0. In Public Domain. Digitized by Muthulakshmi Research Academy 


அப்புறம்‌ இந்த ரிகார்ட்களைப்‌ போட்டாலும்‌ சப்தங்கள்‌ 
மாறாமலே ஒலித்துக்‌ கொண்டிருக்கிறது. என்ன Prove ஆகிறது? 
சப்தம்‌ காலத்தால்‌ நசிக்காமல்‌ நித்யமாய்‌ இருக்கிறது என்று 
நிரூபணமாய்‌ விடுகிறதோல்லியோ? 


பூர்விகர்களின்‌ அதீந்த்ரிய சக்தியும்‌ போய்‌, நவீன 
ஸயன்ஸும்‌ வராத காலத்திலே, “சப்தம்‌ நித்யமானது' பூர்ண 
மானது, என்றால்‌ 'இதென்ன பேத்தல்‌? நாம்‌ எழுப்புகிற ஒலி 
இதோடு தீர்ந்து போனதுதான்‌. இதெப்படி நித்யம்‌? 
,மிஞ்சினால்‌ அது நூறு, இருநூறு கஜம்‌ போகட்டும்‌. பெரிய 
இடி. இடித்தால்கூட நாலைந்து மைலுக்கு மேல்‌ ஓசை போகிற 
தில்லை. இதைப்‌ பூர்ணம்‌ என்றால்‌ எப்படி?” என்றுதான்‌ 
தோன்றியிருக்கும்‌ இப்போது ஸயன்ஸ்‌ வந்து நம்‌ சாஸ்திர 
அபிப்ராயத்தைக்‌ காப்பாற்றிக்‌ கொடுக்கிறது! 


, Time-space concepts mig அதீதமாக இப்படி நித்யமாயும்‌ 
பூர்ணமாயும்‌ இருப்பதுதான்‌ விபுத்வம்‌. 


அகண்ட சப்தமும்‌, 


கண்ட சப்தமும்‌ 


ஆதியாய்‌, அனாதியாய்‌, ஸர்வ வியாபகமாய்‌ இருந்து 
வருவது சப்தமே. நம்முடைய காது என்றெ இந்த்ரியத்தின்‌ 
குறைபாட்டால்தான்‌ நமக்கு அது புரியாமலிருப்பது 
அதீந்த்ரிய சத்தி உள்ளவர்களுக்கு அகண்ட ஆகாசம்‌ பூராவும்‌ - 
வியாபித்துள்ள சப்தம்‌ அனுபவ ஸித்தியாகும்‌, இப்போது 
நமக்குள்ள காதுக்குக்‌ கேட்டாலே சப்தமிருப்பதாகவும்‌, 
கேட்காவிட்டால்‌ சப்தமில்லை என்றும்‌ நாம்‌ நினைக்கிறோம்‌. 
நம்‌ பார்வை, நம்‌ கேள்வி இவற்றால்தான்‌ அகண்டமாயுள்ள 
விஷயங்கள்‌ கண்டிதமாக, குறுக்கப்பட்டதாக, ஆவது. நம்‌ 
பார்வையை வைத்துத்தான்‌ ஸூர்யன்‌ உதயமானான்‌, 
அஸ்தமித்தான்‌ என்று சொல்வதுகூட. வாஸ்தவத்தில்‌ ஸூர்யன்‌ 
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. இருக்கிறபடியேதான்‌ இருக்கிறான்‌. பூமி அவனைச்‌ சுற்றி 
வருவதால்‌ நம்‌ த்ருஷ்டியில்தான்‌ உதயாஸ்தமனங்கள்‌ ஏற்படு 
வது. இந்தப்‌ பந்தலில்‌ ஒரு த்வாரத்தின்‌ வழியாக ஸூர்ய 
வெளிச்சம்‌ வந்தால்தான்‌ அது நமக்கு எடுப்பாகத்‌ தெரிகிறது. 
பந்தலுக்கு வெளியிலே இந்த சின்ன beam (ஒளிக்கற்றை) 
தானே விஸ்தாரமாகப்‌ பிரகாசிக்கிறது? அங்கே நமக்கு 
இத்தனை ஸ்பஷ்டமாகத்‌ தெரிவதில்லையே! அப்படித்தான்‌ 
அகண்ட சப்தம்‌ நமக்குப்‌ பிடிபடுவதில்லை; அதைக்‌ கண்டம்‌ 
பண்ணினால்‌ பிடிபடுகிறது. 


இன்னொன்றுகூட, பந்தலிலே த்வாரம்‌ வட்டமாயிருந்தால்‌ 
உள்ளே விழுகிற வெளிச்சமும்‌ வட்டமாயிருக்கிறது. த்வாரம்‌ 
சதுரமாய்‌, முக்கோணமாய்‌ இருந்தால்‌ வெளிச்சமும்‌ அந்த 
வடிவங்களையே எடுத்துக்கொள்கிறது. இதனால்‌ AG குழந்தை 
என்ன. நினைக்குமென்றால்‌, ஒளி என்பதே வட்டமாயோ, 
சதுரமாயோ, முக்கோணமாயோதானிருக்கிறது என்று நினைக்‌ 
கும்‌. வாஸ்தவத்தில்‌ ஒளிக்கு ஏது ரூபம்‌? ரூபம்‌ என்றால்‌ space- 
கட்டுப்படுவது. ஒலியும்‌ ஒளி மாதிரி இந்தக்‌ கட்டுப்பாட்டைத்‌ 
தாண்டிப்‌ பூர்ணமாயிருப்பது. 


த்வாரத்தின்‌ வழியே 45 டிகிரியில்‌ ஸூர்ய வெளிச்சமும்‌ 
வருகிறதென்று வைத்துக்‌ கொள்ளுங்கள்‌ - அப்போது நாமும்‌ 
அந்த டிகிரியில்‌ பார்வையைச்‌ சாய்த்துப்‌ பார்த்தால்தான்‌ 
ஓட்டை வழியாக ஸூர்யனைப்‌ பார்க்க முடியும்‌. வேறே 
டிகரிகளில்‌ பார்த்தால்‌ ஸூர்யன்‌ தெரியாது; நீல ஆகாசம்‌ 
தான்‌ தெரியும்‌. ஆனால்‌ அப்போது நம்‌ பார்வை யெல்லை 
யிலுள்ள ஆகாசப்‌ பகுதியில்‌ ஒரு கழுகு பறந்தால்‌ அப்போது 
அதன்மேல்‌ ஸூர்ய வெளிச்சம்‌ தடுக்கப்பட்டு பிரதிபலிப்‌ 
பதைப்‌ பார்த்து, "ஒஹோ, அங்கே ஒளி பரவியிருக்கிறது” 
என்று புரிந்துகொள்வோம்‌. அதாவது அகண்டமாயிருப்‌ 
பதைப்‌ புரிந்து கொள்ள முடியாத நமக்கு அது புரிகிற மாதிரி: 
குறுக்கித்‌ தரவும்‌ இன்னொரு உபகரணம்‌ (agency) தேவைப்‌ 
படுகிறது. உதாரணமாக, ரொம்பவும்‌ புழுங்குகிறது என்று 
நாம்‌ சொல்லும்போதுகூட நம்மைச்‌ சுற்றி அகண்டமான வாயு 
இருக்கத்தான்‌ செய்கிறது. ஆனால்‌ விசிறி என்கிற ஒரு 
உபகரணத்தை, (ஏஜென்ஸியை)க்‌ கொண்டு அதைக்‌ குறுக்கிக்‌ 
-கண்டமாக்கினால்தான்‌ காற்று இருப்பது நமக்கு அனுபவத்தில்‌ 
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தெரிகிறது. இப்படி அகண்ட ஒளியில்‌ அல்லது காற்றில்‌ கழுகு, 
விசிறிபோல்‌ ஏதோ ஓர்‌ 'ஆப்ஜெக்ட்‌' குறுக்கிட்டு அதைத்‌ 
துண்டித்தே : நமக்குப்‌ புரிய வைப்பதற்கு 'அபிகாதம்‌' என்று 
பெயர்‌. 'அபிகாதம்‌' என்றால்‌ அடிப்பது. அகண்டத்தை disturb 
பண்ணி நாம்‌ புரிந்து கொள்ள வைப்பது அபிகாதம்‌! ` 


சப்தமும்‌ இப்படியேதான்‌, அதன்‌ அகண்ட ஸ்வரூபம்‌ 
நமக்குப்‌ புரிவதில்லை. கையை ஒன்றோடொன்று அடித்து 
'அபிகாதம்‌' பண்ணினால்‌ அப்போது நமக்கு சப்தம்‌ கேட்‌ 
கிறது. இப்படியே நம்‌ தொண்டையிலுள்ள உறுப்புகள்‌ பல 
தினுசாக அசைந்து காற்றை அடிக்கிறபோது அகண்டக்‌ காற்று 
கண்டமான சின்ன அலைகளாகி நாம்‌ போடுகிற எல்லா சப்தங்‌ 
களாகவும்‌ வெளிப்படுகிறது. அகண்ட ரூபத்தில்‌ சாந்த ஸழுத்ர 
மாக அடங்கியிருக்கிற நித்யமான சப்தத்தில்‌ நம்முடைய 
தொண்டைக்குள்‌ உள்ள உறுப்புகளாலும்‌, நாக்கு, பல்‌, உதடு 
ஆகியவற்றாலும்‌ 'அபிகாதம்‌' உண்டாக்கிப்‌ பலவித ஒலிகளை 
ஏற்படுத்துவது ஸமுத்ரத்திலே பல குமிழ்களை உண்டாக்குகிற 
மாதிரியாகும்‌. இதற்கு 'ஸ்போடம்‌' என்று பெயர்‌ சொல்லி 
யிருக்கிறது. 'ஸ்போடம்‌' என்பதற்குள்ள பல அர்த்தங்களில்‌ 
ஒன்று கொப்புளம்‌ உண்டாக்குவது. சாந்த சப்த ஸமுத்ரத்தில்‌ 
பலவித ஒலிக்‌ குமிழ்களை உண்டு பண்ணுவதால்‌ இது 


ஸ்போடம்‌. 


அபிகாதத்தால்‌ உண்டாகிற சப்தத்துக்கு “ஆஹத சப்தம்‌' 
என்று பெயர்‌. 'ஆஹத' என்றாலும்‌ அடிக்கப்பட்ட என்றே 
அர்த்தம்‌. இங்கே அடிப்பது, அடிக்கப்படுவது என்று .இரண்டு 
இருந்தாக வேண்டும்‌. அகண்ட சப்தமென்பது இப்படியில்லா 
மல்‌, தன்னை அடித்து எழுப்ப இன்னொன்று இல்லாமலிருந் 
தால்தான்‌ 'அகண்டம்‌' 'பூர்ணம்‌' என்ற லக்ஷணங்களுக்குப்‌ 
பொருந்தியதாக இருக்க முடியும்‌. இப்படி, அடித்து எழுப்‌ 
பாமல்‌, தன்னில்‌ தானேயாய்‌ உண்டாகி இருக்கிற அகண்ட 
சப்தம்‌ வெளி ஆகாசத்தில்‌ இருப்பது போலவே ஜீவனின்‌ 
ஹ்ருதயாகாசத்திலும்‌ இருக்கிறது. இங்கே நிலவுற பிரணவ 
சப்தத்தை 'அனாஹத SUA, “அதாவது அடிக்காமலே 
உண்டாகிற ge என்று சொல்லியிருக்கிறது. பேச்சு வாய்ப்‌ 
பாட்டு, வாத்ய ஸங்தேம்‌ என்று எதுவானாலும்‌ நாம்‌ 
ஆஹதமாக ஸ்போடத்தின்‌ மூலமே சப்தம்‌ உண்டாக்குகிறோம்‌.. 
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௧,ங,௪,ஞ என்கிற மாதிரி அக்ஷரங்களாக இருக்கிற பல 
சப்தங்கள்‌ உண்டாக்குவது ஒருவித ஸ்போடம்‌. ஸப்த ஸ்வரங்‌ 
கள்‌ என்னும்‌ சப்தங்களை உண்டு பண்ணுவது இன்னொரு வித 
ஸ்போடம்‌. நாம்‌ பேசும்போது ஸப்த ஸ்வரங்களோடு சேர்க்‌ 
காமலே ௧,௩,௪,ஞ முதலிய அக்ஷரங்களை உண்டாக்குகிறோம்‌. 
ஒரு கர்த்தனத்தைப்‌ பாடும்போது ஸ்வரங்களோடு சேர்த்து 
௧,ங,ச,ஞ முதலான அக்ஷர ஒலிகளையும்‌ உண்டு பண்ணு 
கிறோம்‌. வீணை, ஃப்ளூட்‌, பிடில்‌, நாயனம்‌ முதலிய வாத்யங்‌ 
களில்‌ அக்ஷர சப்தமில்லாமல்‌ ஸ்வர ஸ்தானத்தில்‌ வெவ்வேறு 
'ஓலிகளை மாத்திரம்‌ உண்டாக்குகிறோம்‌. அக்ஷர சப்தங்கள்‌ 
கொண்ட பேச்சு மனுஷ்ய வர்க்கம்‌ ஒன்றுக்கே உரித்தானது! 


ஓலி விஞ்ஞானத்தில்‌ 


பூர்விகரின்‌ ஞானம்‌ 


மேலே சொன்ன வாத்யங்களையும்‌ இன்னும்‌ தாள வாத்‌ 
யங்களான ம்ருதங்கம்‌, கஞ்ஜிரா, கடம்‌, தவில்‌, ஜால்ரா 
போன்றவற்றையும்‌ எப்படிப்‌ பண்ணுவதென்று ஸங்கே 
சாஸ்த்ர புஸ்தகங்கள்‌ விவரமாகச்‌ சொல்கின்றன. இதற்கு என்ன 
அர்த்தம்‌? அதைப்‌ பண்ணினவர்களுக்கு எப்படியெப்படி 
அபிகாதங்கள்‌, ஸ்போடங்கள்‌ உண்டாகின்றன. என்ற ஸயன்ஸ்‌ 
நுணுக்கம்‌ நன்றாகத்‌ தெரியுமென்று அர்த்தம்‌. வீணைத்‌ தந்தி 
களின்‌ நீளம்‌ அல்லது பருமன்‌, அதிலே உள்ள மொட்டுக்களுக்‌ 
கிடையே இருக்க வேண்டிய தூரம்‌, ஒரு நாயனம்‌ அல்லது 
புல்லாங்குழலின்‌ துவாரங்கள்‌ இருக்க வேண்டிய பரிமாணம்‌, 
துவாரங்களுக்கு நடுப்பற (நடுவில்‌) இருக்க வேண்டிய தூரம்‌ 
முதலியன 'ஸயன்டிஃபிக்‌'காக இல்லாவிட்டால்‌ அதில்‌ ஸங்கதத்‌ 
துக்கான ஸ்வரங்கள்‌ உண்டாக முடியாது. தாள வாத்யங்களில்‌ 
ஸ்வர பேதங்களை காட்டும்‌ சப்தமுமில்லை; ௧,ங,ஞ,௪ச மாதிரி 
சப்தமுமில்லை; ஆனால்‌ லய வித்யாஸங்களைப்‌ பரிமளிக்கக்‌ 
காட்டுகிறதாகச்‌ சில விதமான ஸங்கீதாம்சமுள்ள (musical value 
cae ; 5 த 
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அதி, 


உள்ள) சப்தங்கள்‌ அவற்றில்‌ எழுப்பப்படுகின்றன. ஒரு 
மிருதங்கம்‌ என்றால்‌ அதில்‌ வலது பக்கத்தில்‌ ஒருவிதமான ஒலி 
இடது பக்கம்‌ வேறு ஒரு விதமானது. அதற்கு எப்படி 
யெப்படித்‌ தோல்கள்‌ . இருக்க வேண்டும்‌ மருந்து இருக்க 
வேண்டும்‌, என்றெல்லாம்‌ ரூல்கள்‌ இருக்கின்றன. 


மிருதங்கத்தின்‌ ஒவ்வொரு பகுதிக்கும்‌ மொத்தமான வாத்‌ 
யத்துக்கும்‌ எவ்வளவு நீள அகலங்கள்‌ இருக்க வேண்டுமென்றும்‌ 
திட்டமான கணக்கு இருக்கிறது. இப்படியே ஒவ்வொரு வாத்‌ 
யத்துக்கும்‌ இருக்கிறது. நாயனத்தில்‌ இப்போதெல்லாம்‌ ரொம்‌ 
பவும்‌ வழக்கத்திலிருப்பது இரண்டடிக்கு மேலே நீளமாக இருக்‌ 
கிறதல்லவா? இதற்கு ‘uml’ நாயனம்‌ என்று பெயர்‌. 
இன்னொரு தினுஸும்‌ உண்டு. அது சுமார்‌ ஒரு முழத்துக்கு 
உட்பட்ட 'நீளமுள்ளதாகவே இருக்கும்‌. அதற்கு “திமிரி” நாயன 
மென்று பெயர்‌. அதிலே ச்ருதி தூக்கலாக இருக்கும்‌. நம்‌ 
மடத்திலே வாசிப்பது திமிரிதான்‌. 'திமிரி'க்கும்‌ “பாரி'க்கும்‌ 
நடுப்பட்டதாக ஒரு தினுசும்‌ (இடைபாரி என்று) உண்டு. 
இந்தப்‌ பரிமாண நுணுக்கமெல்லாம்‌ நன்றாகத்‌ தெரிந்து 
ஸங்கீத நூல்களில்‌ சொல்லியிருக்றெது. 


எந்தெந்த -வாத்யத்துக்கு என்னென்ன மரம்‌, என்னென்ன 
தோல்‌, என்னென்ன தந்தி என்றெல்லாம்‌ வரையறை இருக்‌ 
கிறது. அப்போதுதான்‌ அததற்குரிய ஸுநாதம்‌ உண்டாகும்‌. 
வீணை, தம்புரா போன்ற வாத்யங்களில்‌ குடமும்‌, (தண்டி 
என்னும்‌) மற்ற பாகமும்‌ ஒரே தாய்‌ மரத்திலிருந்து எடுத்துச்‌ 
செய்ததாயிருக்க வேண்டும்‌; ஏனென்றால்‌ அப்போதுதான்‌ 
வாத்யம்‌ முழுவதன்‌ மர மெடீரியலும்‌ ஒரே வயசுள்ளதாயி 
ருந்து ஒரே Foret நாதத்தை உண்டாக்கும்‌ என்பது போல . 
வெகு ஸுிக்ஷ்மமான விஷயங்கள்‌ சொல்லப்பட்டிருக்கின்றன. 
யாழைப்‌ பற்றி இத்தனை விவரம்‌ தானென்றில்லாமல்‌ 
பழந்தமிழ்‌ நூல்களில்‌ இருக்கிறது. அந்த யாழிலும்‌ - அடக்க 
முடியாத ஸங்கீத அம்சங்களைக்‌ கொண்ட 'யாழ்மூரிப்‌ பதிகம்‌” 
என்பதைத்‌ திருஞான சம்பந்தர்‌ பாடியிருக்கிறார்‌. அவருக்கு 
அத்தனை சங்கே சாஸ்திர ஞானமிருந்திருக்கிறது. ஆசாரி 
யாளுக்கு எத்தனை ஆழமான ஸங்தே ஞானமிருந்தது என்பது 
£ஸெளந்தர்ய லஹரி'யிலுள்ள .'கலேரேகாஸ்‌-இஸ்ரோ” என்ற 
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ச்லோகத்திலிருந்து தெரிகிறது.*. 


அக்ஷரங்களோடு சேராத சப்த ஸ்போடங்கள்‌ அவற்றை. 


உண்டாக்கக்‌ கூடிய அபிகாதங்கள்‌ ஆகியவற்றைப்‌ பற்றிய பூரா 
அறிவும்‌ இருந்தே ஸங்கீத சாஸ்த்ரக்காரர்கள்‌ இந்த வாத்யங்‌ 
களைப்‌ பண்ணுகிற முறைகளைத்‌ தந்திருக்கிறார்கள்‌. நாம்‌ 
பேசும்போது அக்ஷரங்களோடு சேர்ந்த ஸ்போடங்களுக்குரிய 
அபிகாதங்களை இயற்கையாகவே (நாச்சுரலாக) அதன்‌ 
டெக்னிக்‌ என்ன என்று தெரியாமல்‌ unconscious ஆக நம்‌ 
தொண்டை, வாய்‌ முதலானவற்றில்‌ உண்டு பண்ணி விடுதி 
றோம்‌. ஆனாலும்‌ மந்த்ரங்களைச்‌ சொல்லும்போது பரிபூர்ண 
அக்ஷரசுத்தமிருக்க வேண்டும்‌. ஏனென்றால்‌ கண்டம்போல்‌ 
தோன்றினாலும்‌ இந்த மந்திரங்கள்‌ அகண்ட ஆகாச சப்தத்தி 
லிருந்தே ரிஷிகளின்‌ திவ்ய ச்ரோத்ரத்தில்‌ கேட்கப்பட்டு அவர்‌ 
களால்‌ நமக்குத்‌ தரப்பட்டிருப்பவையாகும்‌. அவற்றை 
உள்ளபடி. perfect-ys உச்சரித்தால்தான்‌ அந்த அகண்ட சக்தி 
யின்‌ பலனை. அடைய முடியும்‌. இப்படிச்‌ சுத்தமாக அக்ஷரங்‌ 
களை வரையறுத்துச்‌ சொல்ல வேண்டுமென்பதற்காக இதைப்‌ 
பற்றிய டெக்னிக்கை ரொம்பவும்‌ ஸயன்டிஃபிக்காகச்‌ சொல்‌ 
வதற்காகவே வேதத்தின்‌ அங்கங்களில்‌ ஒன்றான சிக்ஷா 
சாஸ்த்ரம்‌ என்பது ஏற்ப்ட்டிருக்றெது%. அந்த சாஸ்த்ரம்‌ 
அடிவயிற்றிலிருந்து ஆரம்பித்து இன்னின்ன மாதிரிக்‌ காற்றுப்‌ 
புரளும்படிப்‌ பண்ணி, அது இன்னின்ன இடத்திலே பட்டு 
வாய்வழியாக இப்படியிப்படி வர வேண்டும்‌ என்று அக்ஷரங்‌ 
களை அப்பழுக்கில்லாமல்‌ ௮க்யூரேட்டாக நிர்ணயம்‌ பண்ணிக்‌ 
கொடுத்திருக்கிறது. ஆக வைதிக மதத்தின்‌ ஆதாரமான 
பதினெட்டு வித்யா ஸ்தானங்களில்‌ வேதாங்கமான சிக்ஷா 
சாஸ்த்ரம்‌ அக்ஷர சப்தங்களையும்‌, உபவேதமான காந்தர்வ 
சாஸ்த்ரம்‌ அக்ஷரம்‌ கலக்காத: ஸங்கீத ஸ்வரங்களையும்‌ பற்றிய 
லக்ஷணங்களைத்‌ தெரிவிக்கின்றன. 


x அருள்‌ உரை 8-வது புத்தகத்தில்‌ இடம்பெற்றுள்ள ஸங்தே லட்சியம்‌ 
சரந்தமே என்ற உரையைப்‌ பார்க்கவும்‌. 


%அருள்‌ உரை 26-வது புத்தகத்தில்‌ இடம்‌ பெற்றுள்ள சிகை: மூச்சு 
அவயவம்‌ என்ற உரையைப்‌ பார்க்கவும்‌. 
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மந்த்ர சப்தங்களுக்கு எப்படிக்‌ கண்டமாயிருந்து கொண்டே 
அகண்டத்தில்‌ சேர்க்கிற சக்தியிருக்கிறதோ, அப்படியே ஸங்கீத 
சப்தங்களுக்கும்‌ ' (சக்தி) இருக்கிறது. ஸ்வரஸ்தானம்‌ ஒன்றை 
தீர்க்கமாக (கார்வையாக) ச்ருதி சேர: நீட்டியோ, அல்லது 
கமகமாக நன்றாக இழைத்தோ மூர்ச்சனையின்‌ உச்ச நிலையை 
ஸ்வச்சமாகத்‌ தொட்டு விடுகிறபோது கண்டமே அகண்டா 
னுபவத்தில்‌ சேர்ந்து விடுகிறது. 


இந்த அகண்டானுபவம்தான்‌ அத்தனை வேத, வேதாந்த, 
யோக, மந்திர, தந்திர, சாஸ்திரங்களுக்கும்‌ லக்ஷ்யமாயிருப்பது. 
இதை ஸாதித்துத்‌ தரும்‌ ஸ்தானத்தில்தான்‌ ஒசையை, ஒலியை 
நாதப்‌ பிரம்மம்‌, சப்தப்‌ பிரம்மம்‌ என்று ஸாக்ஷாத்‌ பரமாத்‌ 
மாவாகச்‌ சொல்வது. அதை 80-ஆகக்‌ கருதி அதாவது காது 
, என்ற இந்திரியத்தின்‌ மூலம்‌ மனஸின்‌ இந்திரிய ஸாகத்துக்காக ` 
ன்றி, ஆத்ம ஸெளக்யத்தை goal- ஆகக்‌ கருதி ஸங்கீத 
அப்யாஸம்‌ பண்ணும்போது அது 'நாதோபாஸனை” 
நாத யோகம்‌” என்ற உசந்த பெயரைப்‌ பெறுகிறது. 


TRANS RWW 


அடுத்த இதழில்‌... 


. வைதிக மத அம்சங்கள்‌ என்கிற தலைப்பின்கழ்க்‌ 
கட்டுரைகள்‌ தொடர்கின்றன. 
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